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EIN STUCK VERSTEHEN - EINE ROLLE SUCHEN —
EINE ROLLE FINDEN.
ENTWICKLUNG VON TEXT-

UND ROLLENVERSTANDNISSEN BEI EINEM
SCHULTHEATERPROJEKT IN TATWAN

Ingo Tamm and Pai-ling Sah

ABSTRACT

This qualitative study focuses on the preparation for role work and text
comprehension by actors participating in a theatre project. The survey was
carried out by using a questionnaire and by group interviews. It examines the
use of learning methods and tools concerning text comprechension and
preparation for ‘the role before and during the rehearsals. Another point of
interest is the support provided by teachers, An evaluation of the results reveals
the various forms of learning techniques and approaches being used. Before and
during the rehearsals the learning methods and tools being applied were changed
and modified. Reading of the Chinese translation and discussion among the
actors were the dominant approaches. Moreover, it can be shown that in the
course of the rehearsals the meaning of the play and of the teachers’ own role
finally became clear. The teachers’ interventions during the rehearsals were
considered by most of the actors to be a useful source of ideas. But some actors
were irritated by teacher suggestions that were in contrast to their own views.
Inspired by their exneriences the artare wars ohla tn dacalas hafe oo 13 . o
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. Theaterprojektes

iir die vorliegende Studie ergab sich aus unserer
rfabrung mit deutschsprachigen Theaterprojekten der
inge am Wenzao Ursuline College of Languages. Jedes
3 Schiiler ein deutschsprachiges Theaterstiick auf. Sie
n Zeitpunkt alle 19 bis 20 Jahre alt und hatten mehr als
rfahrungen mit Deutsch als Fremdsprache.
il der Darsteller, der eigentlichen Zielgruppe unserer
findet wahrend einer Casting-Veranstaltung statt, die ein
der Auffiihrung angesetzt ist und zu der alle Bewerber
. Die Jury besteht aus Lehrern und Studentenvertretern.
n Lehrer aus der Deuischlandabteilung des Wenzao
n von den Schiillern des Abschlussjahrgangs selbst
: Auswahl der Regisseure erfolgt ebenfalls durch diese
\ufgabe besteht in der Leitung und Organisation des
1s. Die Regisseure sind fiir die Betreuung der Proben und
. zustdndig und koordinieren die Kooperation mit den
gruppen (Biihnenbildner, Beleuchter usw). Das von Iden
1 Schiilern erstellte Manuskript des Theatertextes wird
xnden Lehrern gekiirzt. Die Darsteller erhalten von den
akrete Anweisungen nach dieser gekiirzten Fassung, die
Proben einer stindigen Korrektur unterzogen werden
h, 2011, 58). In diesem Zusammenhang ist zu erwiihnen,
Jarsteller schon vor dem Probenprozess mit der Rolle
tzt hatten. Denn sie hatten wihrend der Ferien privat
schauspielunterricht durch Studenten der 6&rtlichen
e in Kaohsiung genommen, den sie selbst finanzieren
eninterview v. 12.1.2013).

hatten als Theaterprojekt das Mirchen ,,Turandot” von
or gewshlt.'! Die Proben begannen ungefihr drei Monate
rung. Im Vorfeld wurden die Originaltexte durch die
hrer gekiirzt und in die chinesische Sprache tibersetzt.
ller die eigentlichen Subjekte des fremdsprachlich-
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2. Die Rolle im Theater

2.1. Begriff und historische Entwicklung

Der Begriff Theater entstammt dem griechischen Wort , théatron® =
Schaustitte, ,.theasthai* = anschauen. Dadurch gelangt man zu folgender
Definition: Mit Hilfe des Rollentextes verwandelt sich der Darsteller in
¢ine ihm fremde Figur und kommuniziert mit Menschen, die ebenfalls in
eine fremde Rolle eintauchen:. Spiclende stellen menschliche
Verhaltensweisen dar und miissen sich der Betrachtung und Beurteilung
von Zuschauemn aussetzen. Der Theaterregisseur Wekwerth konstatiert,
dass ,der primire Spieler im Theater [...] nicht der Schauspieler,
sondern der Zuschauer* ist (Wekwerth 1974: 101), d.h. das Stiick bietet
Raum fiir Erfahrungs- und Phantasiewelten des Zuschauers. Gleichzeitig
ist das Theater ein Abbild der Gesellschaft und schafft Mboglichkeiten zur
kritischen Reflektion (vgl. Plessner, zit. in Roselt 2005: 3 13).

Der Begriff ,,Rolle” entstammt der Schauspielkunst des 16. Jahrhunderts
in Europa, als die Schauspieler bei den Proben ihren zu sprechenden
Text von einem abzurollenden Papierstreifen ablasen, Nach heutigem
Verstindnis beinhaltet Theaterrolle die Verwandlung in einen anderen
Charakter (vgl. Eckert/ Kiemm1998: 86). Die verschiedenen Theatertheorien
bieten unterschiedliche Definitionen des Rollenbegriffs an. Die

_ Sozialpsychologie und die Soziologie umschreiben den Rollenbegriff

als Abbildung von Interaktionen, wobei sich aus dieser Perspektive
Theaterhandlung und Alltagskommunikation miteinander vergleichen
lassen (vgl. Langer 1992: 800f.). Nach Goffman gleicht die Gesellschaft
ciner Bithne und jeder spielt dort bewusst oder weniger bewusst
bestimmte Rollen (vgl. Goffiman 1991: 3).

2.2.  Rollenarbeit in der Theaterpadagogik

Die darstellende Kunst bietet mehrere Varianten der Rolleniibernahmen
an:
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slnden (ibernehmen in einer realen oder fiktiven Situation
olle. (Eckert/ Klemm: 86)

Rolle ohne Unterstiitzung durch Experten ,aus dem
llen, vermégen jedoch nur professionelle Schauspieler zu
Der eigentlichen Rollenerarbeit muss eine sehr intensive
che und emotionale Auseinandersetzung mit der eigenen
‘hen, die im Fremdsprachenunterricht schon allein aus
den kaum méglich ist (vgl. Eckert/ Klemm 1998: 86).
im Rahmen eines fremdsprachlichen - Theaterprojektes
len, sind fiir deren Realisierung Hilfestellungen durch die
euer notwendig.
die Vorstellung von der Rolle wird, desto leichter fillt es,
chen und sie auf der Bithne entsprechend darzustellen.

die teilnehmenden Darsteller nicht nur eine dufere,
sine innere Haltung heranbilden. Hier bietet sich als
.gen liber die zu spielende Rollenfigur (iiber ihr Aussehen,
und Abneigungen, die momentane Lebenssituation, ihre
ation etc.) zu beantworten. Erginzend wird das Schreiben
tafie genutzt. Diese Konkretisierung ciner Rolle vermeidet
1ildung (vgl. Eckert/ Klemnm 1998: 87).

enverstindnis ist die Bearbeitung des Theatertextes von
itung. Dies erfordert ein-hohes  MaB an-sprachlicher
1 intensives Textstudium hilft bei der Vorbereitung der
im Lesen tauchen erste Phantasien, Ideen, Fragen und

Vorbereitung findet ihre Erginzung durch das Studium
eratur (zeitgeschichtlicher Hintergrund, Literatur) (vgl
H1: 110). Wie, mit welchen Methoden und mit welchen

Rolle im zeitlichen Verlauf die Rolle erschlossen wurde,

lieser Untersuchung. o

s Forschungsdesign und Untersuchungsdurchfiihrung
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sind rein quantitative Untersuchungsmethoden eher wenig hilfreich.
Daher verspricht eine vorrangig qualitative Erhebung mit Fragebogen
und Gruppeninterviews aussagekriftigere Ergebnisse. Aus den genannten
Griinden wurde der qualitative Forschungsansatz bereits bei unserer
Analyse der subjektiven Angaben der Darsteller zur Verbesserung ilrer
Fremdsprachenkompetenz und ihrer Korpersprache und bei  der
Untersuchung ikrer Motivation zur Theaterarbeit verwendet (vgl. Tamm/Sah
2010: 108f,, ebd. 2011: 62f)). _

Die Grundlage unserer Untersuchung zur Rollen- und Textarbeit
bildeten die Angaben der 12 Darsteller in den Fragebogen und
Gruppeninterviews aus dem Jahre 2008 und 2009, die wir schon im
Rahmen unserer Ausfiihrungen zur Fremdsprachenkompetenz und zur
Korpersprache der Darsteller ausgewertet hatten. Zehn der befragten
Schauspieler waren weiblich und nur zwei waren ménnlich. Wie zuvor
erwihnt hatten alle befragten Schiiler die gleichén Lernerfahrungen mit
Deutsch als Fremdsprache und waren auch im gleichen Alter.

In Zusammenhang mit unserer Untersuchung interessiert nur der Teil
unseres Fragebogens, der die Auseinandersetzung mit der Rolle und dem
Stiick thematisiert. Die Fragestellung lautete wortlich:

1.,Haben Sie sich vor den Proben mit dem Inhalt des Stiickes
beschiftigt und wenn ja, in welcher Form?* {quantitative Auswertung)

2., Haben Sie im Verlauf des Probenprozesses das Stiick besser
verstanden?” (qualitative und quantitative Auswertung)

3.,,Wie war die Betreuung der Proben durch die Lehrer? (qualitative
Auswertung)

Das zweite Untersuchungsinstrument bildeten Gruppeninterviews. Da
die Interviews nur in einem kleinen Kreis durchgefithrt wurden, erhofften
wir uns tiefergehende Erkenntnisse iiber Formen und Entwicklung der -
Auseinandersetzung mit der Rolle und dem Stiick als dies bei dem
Fragebogen der Fall war. Anfang Januar 2009 erfolgten an zwei
Terminen leitfadengestiitzte Gruppeninterviews mit den Schauspielern.
Bei den Interviews nahmen insgesamt 10 Personen ieil. Maégliche
Verinderungen hei der Rallanarheit  im waitlichan  Vaddaoedf ..
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ibersetzt. AnschlieBend wurden die Schlisselwdrter
t der Textinterpretation begonnen.

tudief Hyphothese und Fragestellung

g soll die Arbeit von Laienschauspielern am Rollen- und
im Rahmen eines Schultheaterprojektes im Bereich der
ausbildung ans Schiilerperspektive darstellen. Hier gilt
ondere die Rolle der Lehrer zu beleuchten. Dariiber
yir zur kritischen Diskussion iiber Theaterpidagogik im
sereich beitragen, aus der wiederum Anregungen fiir
padagogisches Lehrhandeln gewonnen werden konnen.
en geht dahin, sowohl die empirische qualitative
ung auf dem Gebiet der Theaterarbeit als auch die
sche Praxis auf der Fremdsprachenebene weiter

Jung des Rollen- und Textverstandnisses der Teilnehmer
\nnahmen, die vor allem auf dic weitgehend homogene
ype zuriickzufiihren waren. So ist davon auszugehen,
sller sich schon im Vorfeld in irgendeiner Form mit ihrer
Theaterstiick auseinandergesetzt haben, denn sie haben
lig fir diese Rolle gemeldet. Dies fithrt zu folgender
hese: - : : .

Bung des Stilckes und der eigenen Rolle vor den Proben
‘Wesentlichen iiber das Lesen von chinesischen Texten, also

konumunikativ und durch die Diskussion mit anderen
besonders den Regisseuren. Jedoch wird die Rolle und anch
den meisten Teilnechmem erst wihrend des Probenprozesses

i

o dieser Studic mochten wir Antworten auf folgende
n finden:
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4. Welche Funktion hatten die Lehrer und Regisseure bei der Vermit-
tlung des Textes und der Rolle?

5. Ergebnisse

5.1. Text- und Inhaltsarbeit

_ Die Fc?rmen der Arbeit am Theatertext vor den Proben waren durch
dlf—:‘ quantitative Auswertung der Fragebodgen relativ leicht zu ermitteln.
D}@ folgende Tabelle gibt einen Uberblick iiber die Zugangsformen, die
ﬁl% Darstellerbei der inhaltlichen ErschlieBung des Stiickes verwe,ndet

aben.

Tabelle 1: Formen der inhaltlichen Erschliefung des Stiickes ,,Turandot*

Biicher | Chine- ‘ mit Mit
im tiber | sische | deutschen | Lehrermn | Schiilern
Name |Internet| das | Uber- | Original- | iber das | tiber das |Sonstiges
gesurft | Stiick |setzung | text gelesen| Stiick Stiick
gelesen | gelesen diskutiert | diskutiert
Adelma X
Altoum X X X
Barak
IBrigella { X X X
Doktor X X
Kalaf X X X
Skirina X X X X X
Pantalon X X
Tartaglia X X X
Truffaldin X X
Turandot X X X
Zelima X X
Summe 5 i 8 1 3 10

P TR a e . .
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£ die Tabelle 1 macht deutlich, dass sich die Schiiler in
s Intensitit inhaltlich mit dem Stiick auseinander gesetzt
zunchmen, dass die Vielfalt der Zugangsformen auch mit
-n Auseinandersetzung mit dem Textinhalt korrespondiert.
if Methoden an, mit denen sie sich einen Zugang zum
Stiickes verschafft hat (Internet surfen, Biicher Uber das
nesische Ubersetzung lesen, mit Lehrern iiber das Stiick
it Schillen iber das Stiick sprechen), jeweils 4
en nennen drei bzw. zwei Formen und cine
nur eine Form. Eine Befragte hatte sich vor den Proben
- mit dem Stiick auseinandergesetzt. Dies bedeutet, dass
der Darsteller drei oder mehr Methoden gewihlt haben

tive Auswertung der Antworten beziiglich der inhaltlichen
zung mit dem Stiick macht deutlich, dass die chinesische
3 Angaben) und die Diskussion mit Mitschillern (10
primiren Methoden der inhaltlichen TexterschlieBung

pieler Altoum, Brigella, Kalaf, Pantalon und Adelma
[nterviews an, dass sie mit den Regisseuren schon vor
Jben iiber den Inhalt des Stiickes gesprochen haben (vgl.
ews V. 5.1.2009:3f und v. 12.1.2009: 2f). Es ist auch
vollziehbar, dass die Schiiler aufgrund ihrer eher gering.
leutschen Sprachkenninisse (etwa Bl entsprechend dem
Referenzrahmen) das Lesen des chinesischen Textes
d ihre die Regisseure auf Chinesisch um Informationen

hme bildet Truffaldin. Bei ihrer Arbeit am Textverstindnis
gich anders als die meisten Darsteller weder auf die
n mit den Regisseuren noch auf die Textarbeit, sondem
juen bei den Proben. Dabei konnte sie durch Zuschauen
Jarstellung das Stiick in seinem Zusammenhang erfassen.
e sich nur mit den Szenen beschiftigt, in denen sie selbst

- 1 ~ et -
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durch das Lesen des Textes, sondern durch das Zuschauen bei den Proben
verstanden, (Truffaldin, Gruppeninterview v. 12.1.2009: 3)

Weniger als die Hilfte der Befragten hat nach zusitzlichen
Informationen im Internet gesucht und nur ein Darsteller hat weitere
Biicher iiber das Stiick gelesen. Offenbar sahen es die Darsteller als
Aufgabe der Regisseure an, sich iiber das Lesen des Textes hinaus mit
dem Inhalt des Stiickes auseinanderzusetzen und anschliefend die
Bedeutung des Textes den Schaupielern zu vermitteln. Konsequenterweise
beschrinkten sich die Darsteller auf das Lesen des iibersetzten
chinesischen Textes. Es fillt auf, dass fast alle Schiiler im Fragebogen
angegeben haben, das Stiick und ihre Rolle wihrend der Probenphase
besser verstanden zu haben. Der entscheidende Lemprozess vollzog sich
also nicht vor, sondem wiihrend der Proben.

Die Lehrer als erfahrene Experten spielten als Informationsquelle eine
cher geringere Rolle. Bei der Kommunikationsproblematik mit
muttersprachlichen Lehrern kénnten auch Sprachbarrieren eine Rolle
gespielt haben. Auffillig ist jedenfalls, dass lediglich Darsteller mit
relativ guten Deutschkenntnissen (Altoum, Kalaf, Turandot) mit
(muttersprachlichen) Lehrern diskutiert haben. Die Beschrinkung auf das
Lesen der chinesischen Ubersetzung und die Fokussierung auf die
Diskussion mit den Regisseuren birgt jedoch auch die Gefahr von
Fehlinterpretationen. Dies kommt in folgender Aussage von Kalaf
deutlich zum Ausdruck:

Am Anfang der Ferien haben die Regisseure mit uns inhaltlich iiber das
Stitck diskutiert. So konnten wir bestimmte Vorstellungen hinsichtlich
unserer Rolle entwickeln. Aber als die Lehrer uns das Stiick erklért haben
- und zum Teil lag dies an sprachlichen Missverstindnissen unsererseits, -
habe ich das Stiick anders verstanden. Spéter habe ich die Handlung des
Stitckes richtig verstanden. (Kalaf, Gruppeninterview v. 12.1.2009; 3)

Die Inhaltsverstindnisse der Lehrer liefen also mit denen der

1 - L |
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s der Fall, dass sich die Regisseure ihre Meinungen schon
1 und dann kamen die Lehrer dazu, aber ihre Vorstellungen
. Die Kommunikation zwischen Lehrern und Regisseuren
» Zeit in Anspruch genommen. (Altourn, Gruppeninterview

)

fir das mangelnde Verstindnis des Inhalts beruhte aus
sller also auf der mangelnden Kommunikation zwischen
i Lehrern. Ein dhnliches Ergebnis ergibt sich, wenn es um
‘setzung mit der Rolle vor den Proben geht.

eit

erwihnt hatten die Darsteller im Rahmen eines privat
Schauspielunterrichts ~ Rollenarbeit  betrieben.  Die
mit der Rolle wurde in der Form durchgefiihrt, dass die
von ihnen selbst ausgedachte kurze Geschichte zu der von
1den Figur geschrieben haben. So sollte sich zum Beispiel
n dariiber Gedanken machen, was fiir eine Person Adelma
mg des Stiickes gewesen sein konnte. Auf diese Weise
e Darsteller dem Charakter der Rolle annihern. Wie aus
a hervorgeht, haben einige Schiiler diese Vorlibungen aber
der Rolle wahrgenommen. (Adelma, Gruppeninterview V.
ie folgende Tabelle zeigt die verschiedenen Formen des
r individuellen Rollenarbeit:

iefung der eigenen Rolle im Theaterstiick.

. Chine- Mit Mit
!Buche'r sische Deutschen | Lehrern | Schiilern Sonsti-
et {iber dic Uber- Original- | {iber das | iiber das 01:;
ft Rolle setzung ge- {text gelesen| Stiick Stiick 8
gelesen lesen diskutiert | diskutiert
X X
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Pantalon X X
Skirina X X X X
Tartaglia| X X X
Truffaldin X X
Turandot X X X
Zelima X X
Summe I | 8 3. 4 11 2

(Quelle: Transkript der Angaben der Untersuchungsteilnehmer im Fragebogen vom
November 2008: 2, Transkript deér Angaben der Untersuchungsteilnehmer
im Gruppeninterview vom 5.1.2009, 1f, Transkript der Angaben der
Untersuchungsteilnehmer im Gruppeninterview vom 12.1.2009: 1f)

Wie bei der Erschliessung des Textsinhalts dominieren auch hier die
Diskussion mit Mitschiilern und das Studium der chinesischen
Ubersetzung (11 Angaben bzw. 8 Angaben). Jedoch sind die Aussagen
differenzierter als bei den ErschlieBungsformen des Inhalts von
»lurandot.“ So haben immerhin vier Schiiler die Unterstiitzung der
Lehrer gesucht. Betrachtet man die Anzahl der von den einzelnen
Darstellern verwendeten Formen des Zugangs, ergibt sich folgendes
Gesamtbild:

Eine Schiilerin (Skirina) nennt vier Methoden, vier Darstellerinnen
nennen drei und sieben zwei Methoden. Schiilerinnen, die nur eine Form
gewéhlt und sich-mit-der Rolle tiberhaupt nicht auseinandergesetzt haben
konnten nicht ermittelt werden. Etwa fiinf Darsteller hatten sich
besonders intensiv anf dic Rolle vorbereitet. (vgl. Tabelle 1). Vergleicht
man Tabelle 1 mit Tabelle 2, so fillt auf, dass die Personen, die bei
ErschlieBung des Stiicks mehrere Methoden gewihlt haben, dies auch bei
der Rollenarbeit tun. Dies trifft insbesondere fiir Skirina zu, die fiinf bzw.
vier Zugangsarten angibt und fiir Altoum, Tartaglia und Brigella mit
jeweils drei Formen. Auf der anderen Seite geben die meisten Befragten,
die in Tabelle I nur mit 2 und weniger Zugangsformen vertreten sind, in
Tabelle 2 auch nur zwei Formen an, wenn sie nach der Art der
ErschlieBung ihrer Rolle im Stiick befragt werden (vgl. Tabellen 1 und 2).

*
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neter Bedeutung und die Spielenden haben sich ganz auf
en von Mitschiilern verlassen.
‘e bei der ErschlieBung der Rolle im Rahmen des
s zundchst die Unterstiiizung die Mitspieler. Spiter
«hrer als Vermittler an Bedeutung. Die Erlduterungen der
d der Probenphase fiilhrten zu einer grundlegenden
Textverstindnisses wie aus den AuBerungen von Kalaf
wurde mehr und mehr klar, ,.dass die Rolle durch tiefe
t und dieser Charakter sehr depressiv ist.“ Wihrend sie
Proben ,,den Text nur auswendig lernen® konnte, gelang
piel in der spiteren Probenphase immer besser (Kalaf,
swv. 12.1.2009:3). _
gaben in den Interviews geht eindeutig hervor, dass sml}
indnis im Verlauf der Proben verinderte. Dies vollzog bei
sielern durch die intensive Auseinandersetzung mit dem
arkt Schausspielerin ,,Turandot™: ,Als ich den Te).(t
2, habe ich mir Gedanken iiber die Rolle gemacht.“ Sie
wierigkeiten, den ,komplizierten Charakter” der Hauptrolle
ie einige andere Darsteller berichtet auch ,, Turandot* von
wischen ihren ,,Gedanken tiber die Rolle und denen der
1en der Mitspieler und denen der Lehrer,“ die auf
se zuriickzufithren seien.’ Solche ., Widerspriiche® hitten
rrwirrt. Diese Situation hitte dazu gefiihrt, dass ,siewa_iﬁs,
+keine Identitit mit der Rolle® gefunden habe, was sie
Jm derartige Verwirrungen zu vermeiden, schligt sife vor,
-vom Anfang an festlegt werden sollten.” Wie dies in der
werden kann, konkretisiert sie allerdings nicht (Turandot,
w v. 5.1.2009: 3). Aus diesen AuBerungen klingt hervor,
senprozess cher statisch als dynamisch aunslegt. '
andot sich schon vor den Proben mit der Textarbeit und
:schéfiigte, begann Barak erst wihrend der Probenphage
ierkte, dass ihre bisherigen Vorstellungen nicht auf die
on anwendbar waren:
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Stiick gelesen habe, merkte ich den Unterschied zu meiner Vorstellung,
(Barak, Gruppeninterview v. 5 1.2009: 2)

Als Ergianzung half ihr die Kommunikation mit den Mitspielern:

Als ich das Stick richtig gelesen habe und seit ich mit anderen
Schauspielern dartiber kommuniziert habe, habe ich gemerkt, dass die

Rolle anders interpretiert wird aIs. ich vorher gedacht habe, (Barak,
Gruppeninterview v. 5.1.2009: 3)

Einige Studenten hatten die Rolle zwar verstanden, konnten sie aber
nicht auf der Biihne darstellen. So erging es der Schauspielerin »Doktor*:

Ich spielte einen der Doktoren. Die Interpretation der Rolle wurde von
Anfang an festgelegt. Ich habe zwar die Rolle verstanden, konnte sie aber
nicht richtig interpretieren, Aber nach einigen Monaten gelang mir die
Interpretation. (Doktor, Gruppeninterview v. 5.1.2009: 3)

Uber 4hnliche Erfahrungen berichtet Tartaglia. Er hatte sich ,zwar
einige Ideen fiir die Rolle ausgedacht,” aber wéhrend der Probe hitte er
gemerkt, dass ihm ,,das Schauspiel nicht unbedingt gelang “ Erst als ihm
die Bedeutung des Stiickes und die Zusammenhinge bewusst wurden,

. -n#herte-er-sich-dem “Verstindnis seiner Rolle (Tartaglia, Gruppeninterview

V. 5.1.2009: 3).

Bei diesem Prozess spielte dic verstirkte Konzentration und
Interaktion eine entscheidende Rolle. Denn je , ernsthafter die Darsteller
das Stiick probten, desto besser fithite sich der »Doktor” in der Lage, , die
Rolle zu beherrschen® {Doktor, Gruppeninterview v, 5.1.2009- 3).

Einige Darsteller hatten vor den Proben kaum Rollenarbeit betrieben,
Der Darsteller Altoumn wusste vor den Proben nur, dass »€r den Kénig
spielen soll.” Wihrend der Probenphase hat er zuerst mit den Regisseuren

liber seine Rolle gesprochen und am Ende der Semesterferien war ihm
~alles klarer,“ nach der Intervention der T.ehrer mneh blwroe € Thev cones.
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ruck bringen konnte.* Dies hitte ihr geholfen, ,,andere
Darstellung zu finden” (Pantalon, Gruppeninterview v.
. Pantalon konkretisiert diesen Prozess. So hitte sie sich
Pantalon eine ,,sehr ernste Rolle” ist. Aber der Regisseur
largelegt, ,,dass er auch lustig sein” kann. Sie miisse sich
ngen benehmen® (Pantalon, Gruppeninterview v. 12.1.2009:
ann diesen Prozess auch zeitlich einordnen: Am Anfang der
ie ,ziemlich ruhig stehengeblicben” und konnte keine
eit auf sich ziehen. Im August iiberlegte sie sich, dass sie
en einbauen, mehr Kérperbewegungen hinzufiigen und den
den Emotionen deutlicher darstellen sollte.” Und im
nnte sie ,,wirklich kreativ spiclen und stand nicht mehr nur
“herum® (Pantalon, Gruppeninterview v. 12.1.2009: 3).
ihrem Auftritt nur wenige Textpassagen darzustellen hatte,
iin eher leichter, ihre Rolle zu verstehen. Ihr Problem lag in
1g. Bei den Proben im Juli war sie nur in der Lage, ,,von
der Biithne zum anderen zu gehen und gab an,
ch* zu einténig gehandelt zu haben. Hier hat sie die
ler Lehrer als sehr hilfreich erlebt, denn ,.sie haben mir
, den Korper stirker einzusetzen, um damit den Charakter
sutlicher zu machen® (Truffaldin, Gruppeninterview v.

‘unktion hatten .die Lehrer und Regisseure bei der
Die Lehrer griffen erst zu einem spiteren Zeitpunkt als
ein. Kalaf bemerkt hierzu, dass die Darsteller zunichst
klirungen der Regisseure in die Lage versetzt wurden,
orstellungen hinsichtlich der Rolle entwickeln.” Sie betont
lende Funktion der Lehrer bei der Vermiftlung ihres
dnisses.

spielten eine wichtige Rolle. Oft haben wir die Handlung des
ssverstanden. Die Lehrer haben uns geholfen, die Rolle richtig
1. Sie gingen sogar bis ins Detail. Ich habe gedacht, dass ich
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Von einem #hnlichen Lernprozess berichtet Schauspielerin Adelma.
Sie nimmt diese Interventionen jedoch anders wahr:

Als ich den Text in di¢ Hand bekommen habe, habe ich mir schon
Gedanken dariiber gemacht. Ich habe mich entschieden, wie ich spicle
und wie ich den Charakter der Rolle festlege. Als die Proben im Juli
angetfangen haben, habe ich mit den Regisseuren dartiber gesprochen und
ich habe ihnen auch gezeigt, wie ich spiele. Sie waren einverstanden mit
meinen Ideen und der Art wie ich die Rolle darstelle. Es hat sich alles
verindert, als die deutschen Lehrer mitgewirkt haben. Alles wurde
umgekippt. Es hat mich zur Verzweiflung gebracht: , Was fiir eine
Bedeutung hat die Rolle?* (Adelma, Gruppeninterview v. 5.1.2009: 3)

Aus diesen AuBerungen wird deutlich, dass Adelma zu Beginn des
Probenprozesses iiberhaupt keine Instruktionen von den Regisseuren
bekommen hatte, sondern ihre eigenen Ideen entwickelt hat. Diese hat sie
dann den Regisseuren dargelegt und diese haben offensichtlich keine
Einwinde gegen ihre Vorstellungen gehabt. Die Konzeptionen von
Regisseuren und Schauspielern kollidierten jedoch mit der Interpretation
der Lehrer. Die Konfrontation mit dieser Situation 18ste bei Adelma
offenbar Verwirrung und Verzweiflung aus. Jedoch sieht Adelma diese
Erfahrung auch positiv, denn sie gibt an, die Rolle spiter ,klarer
erkannt” und dadurch ,,anders gespielt zu haben. Wie bei Adelma wurde
dic Intervention der Lehrer auch von anderen Darstellern als storend
empfunden, denn Kalaf berichtet, dass ,einige von uns auf den alten
Darstellungen und Intepretationen bestanden haben und nicht bereit
waren, viele Verdinderungsvorschlige zu akzepticren (Kalaf:
Gruppeninterview v. 12.1 2009: 7). Truffaldin faBt die Situation wie folgt
zusammen: ,,Zu viele Verinderungen filhrten zu Verwirrung und die
Teilnechmer verloren dabei die Geduld® (Kalaf: Gruppeninterview v.
12.1 2009: 7). Wenn man sich bewusst macht, dass Adelma und
Truffaldin schon wihrend des Schauspielunterrichts vor den Proben
Vorstellungen iiber die Rolle entwickelt haben und dass sie zusitzlich

1 1 i *T 1 —
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ms das Ergebnis der bisherigen Ausfilhrungen ansehen,
Ergebnis nicht. Die ErschlieBung des Stiickes und der
sor den Proben geschieht neben dem Schauspielunterricht
en iiber das Lesen der Ubersetzung und durch die
t anderen Mitschiilern, besonders den Regisseuren. Die
Lehrer intervenierten erst spiter im Verlauf des
ss und iibernahmen eine Rolle als Unterstiitzer. Diese
e von einigen Schauspiclern als hilfreich aufgenommen,
srgte dies flir Verwirrung, zumal die von den Lehrern
Interpretationen  mit  bisherigen ~ durch  den
qricht und die Diskussion mit den Regisseuren
rstellungen {iber die Rolle kollidierten (von Kalaf als ,alte
und Intepretationen® bezeichnet).
n Seiten der Schiiler konkrete Verbesserungsvorschlige
¢ Rollenentwicklung? Einige Darsteller haben ihre
in den Interviews artikuliert. Sie forder klarere Vorgaben
e: So betont Kalaf, dass die Regisseure ,ihre eigene
.m Stiick und zu der Darstellung der Rollen haben™ sollien.
ntlich die . Filhrungsrolle iibernehmen, sich auf die Proben
und nicht nur da herumstchen® missen (Kalaf,
jew v. 12.1.2009: 7) Aus diesen AuBerungen ist zu
ass Kalaf nicht nur Vorgaben der Regisseure vermisst,
jhre mangelnde Vorbereitung und Tnaktivitit wihrend. der
iner Kritik unterwirft. Deshalb hitten die Regisseure schon
sren Zeitpunkt die Unterstiitzung der Lehrer bendtigt.

isseure sind keine Professionellen. Vielleicht leisteten sie
konnen nicht wie Professionelle arbeiten. Deswegen ist das
der Lehrer sehr wichtig. (Kalaf, Gruppeninterview v.

)

uBerungen von Truffaldin klingt eine dhnliche Kritik hervor,
din auch den Ursachen fiir die unklaren Vorgaben der
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Altoum glaubt, dass eine intensive Beschiftigung mit den
Theatertexten durch die Regisseure und die Lehrer zu einer
gemeinsamen Interpretation vor den Proben und damit zu genaueren
Vorgaben der Regisseure gefiihrt hitte. Dies hitte fiir die Darsteller das
Verstindnis der Rolle erleichtert:

Was zu verbessern gab, war in erster Linie die Bearbeitung des Textes.
Sie sollte zu einem fiiiheren Zeitpunkt erfolgen. Die Lehrer und die
Regisseure sollten sich zusammensetzen und iiber das Stiick sprechen.
{Altoum, Gruppeninterview v. 5.1.2009: 7)

Aus diesen AuBerungen spricht ein textorientiertes Versiindnis von
Schauspiel. Ein Theaterprojekt wird nicht als ein kontinuierlicher
Entwicklungsprozess begriffen, bei dem Ideen diskutiert, verworfen und
stindig weiter entwickelt werden. Ein dhnlich statisches Verstéindnis von
Schauspiel klingt bei der Darstellerin ,,Doktor” an. Wie bei ,,Altoum,” so
steht auch bei Doktor die Festlegung der Rollen im Vorfeld der Proben:

Wenn wir dies alles schon vom Anfang bestimmt haben, kénnien wir uns
bei den Proben, — nun auf dem richtigen Pfad und auch ohne Lehrer -
Gedanken machen und Ideen iiber unsere Rollen entwickeln. (Altoum,
Gruppeninterview v. 5.1.2009: 7)

Darstellerin ,,Ba.rz_ik“, fithrt an, dass eine bessere Einbeziehung aller
am "Prozegs beiielllgten Gruppen in die Rollenarbeit wie die
Kostiimdesigner die Arbeit am Projekt verbessern konne:

Viele Mitglieder anderer Arbeitsgruppen wussten gar nicht, woriiber das
Stiick handelte. Zuerst hat die Gruppe fiir die Kostiime meine Rolle gar
nicht verstanden. Sie haben mir das falsche Kostiim besorgt. Daher bin
ich der Meinung, dass sich alle Mitwirkenden iiber das Stiick informieren
sollten. Bei der Festlegung der Rolle sollten die Lehrer und die
Schauspieler zusammen dariiber diskutieren, (Barak, Gruppeninterview v.
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llungen iiber die Rolle entweder anders verlaufen oder gar
ihrt werden.* Den Regisseuren riit sie, ,,weniger eigene
der Rolle anstellen, denn wenn es nicht richtig ist, kann
pieler verwirrend sein. Daher sei es wichtig, dass die
su einem fritheren Zeitpunkt mitwirken. (Turandot,

ew v. 5.1.2009: 8)

ingen der Darsteller lassen verschiedene Phasen und
seindersetzung mit dem Text und der Rolle erkennen. Die
Lilfsmittel und Methoden #nderten sich im Verlauf des
konzenirierten sich einige Darstcller zundchst auf die
ter waren das Beobachten und die Nachfrage bei den
fittel der Wahl, unterstiitzt durch die Erfahrungen und
sei den Proben. Die quantitative Auswertung zeigt, dass
r dem Beginn der Proben versuchten, diese Aufgabe mit
uros der chinesischen Ubersetzung und der Diskussion mit
iclern und den Regisseuren zu bewiltigen. Die Darsteller,
rtext in seiner Gesamtheit gelesen hatten und nicht nur die
elevanten Passagen, waren eher in der Lage, ihn inhaltlich
Von einer solchen Herangehensweise machten unserer
sher die Darsteller Gebrauch, die bereits gute Kenntnisse
Sprache aufwiesen. Gleiches gilt fur die Befragten,‘ die
ationen iiber das Stitck gesucht hatten. Aus den Interviews
lass der Beginn der inhaltlichen Auseinandersetzung mit
m  unterschiedlichen Zeiten erfolgte. Wihend einige
den Proben versuchten, das Stiick durch das Lesen des
ch zu erschlieBen, geschah dies bei anderen Studenten erst
; Probenprozesses beim Zuschauen oder durch Nachfragen
sisseuren, Offenbar galten die Regisseure unter den
: kompetente Vermittler beim Verstindnis der Handlung.
sielten als Ansprechpartner anfangs eine geringe Rolle.
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Der zweite Teil unserer Studie konzentrierte sich auf die Frage der
Rollenarbeit. Wie bei der Textarbeit lassen sich auch bei der Rollenarbeit
Verinderungen bei der Wahl der Methoden beobachten. Im Rahmen
eines bezahlten Schauspielunterrichts hatten die Darsteller schon vor
Beginn der Proben Rollenarbeit betrieben. Vor den Proben begannen
viele Darsteller, sich in verschiedener Art und Weise mit der Rolle
auseinanderzusetzen. Die quantitativen Angaben zeigen, dass sich fast
die Hilfte der Schiiler und Schiilerinnen intensiv auf die Rolle
vorbereitet haben. Aus den Interviews liel sich entnehmen, dass sich das
Rollenverstdndnis im Verlauf der Proben verinderte und die Bedeutung
der Rolle erst wihrend der Probenphase erkannt wurde. Diese
Verdnderungen erfolgten bei einigen Darstellern durch intensives
Studium des Theatertextes, wobei einige Schiiler schon vor der
Probenphase mit dieser Arbeit begannen, wihrend andere erst wihrend
der Probenphase merkten, dass sich ihre Vorstellungen schwer auf der
Bithne darstellen liefen. Erst als ihnen die Bedeutung des Stiickes und
die Zusammenhinge deutlich wurden, konnten sie sich dem Verstindnis
der Rolle nihern. Wie bei der inhaltlichen ErschlieBung des Textes war
withrend der Probenphase die Kommunikation mit anderen Mitschiilern
und besonders mit den Regisseuren das Mitiel der Wahl. Fiir eine
Schauspielerin spiette das Zuschauen die entscheidende Rolle. Welche
Funktion hatten die Lehrer bei der Rollenarbeit? Sie griffen erst zu einem
spiteren Zeitpunkt als Unterstiitzer ein. Einige Darstellerempfanden
diese Intervention als hilfreich und ideengebend, bei anderen sorgte dies
fiir Verwirrung und Irritationen, da ihre Vorstellungen mit denen der
Lehrer kollidierten. Sie hatten ihre festen Vorstellungen von der Rolle
bereits wihrend des Schauspielunterrichts und durch Vermittlung der
Regisseure entwickelt. Die Intervention der Lehrer irritierte sie cher.

In Folge der gemachten Erfahrungen wurden von Seiten der
Darsteller auch konkrete Vorschlige zur Verbesserung der Rollenarbeit
entwickelt. So wurde eine bessere Koordination der am Theaterprojekt
beteiligten Gruppen angeregt. Femer sollten Lehrer und Regisseure
schon im Vorfeld die Rollen gemeinsam festlegen. Es wird nach einer

Tl 1 1 ™ 1 ~ .1 [N S L PR P R



FU JEN STUDIES

ings im Vorfeld der Proben angeregt, weil eine zu i.'n‘ihe
Rollenbildes fiir den Probenprozess nicht hilfreich sei.

Anmerkungen

’gl. http//www.turandot-agentur.de/turandot.htm 7.5.2013).
eure hatten sich im Vorfeld die Puccini-Version des
shen. Diese Darstellung haben sie als Grundlage ihrer
des Stiickes angenommen, die jedoch inhaltlich und
on der Schillerversion abwich.
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