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Kafka und die jiddische Kultur

Chang, Shoou-Huey (Wenzao Ursuline University of Languages)

[. Kafka und das Judentum

Kafka war Jude. Wie hat sich diese Tatsache in seinem Werk ausgedriickt?
Spielte sein Judentum {iberhaupt eine Rolle fiir sein literarisches und
autobiographisches Schaffen? Und wenn ja, welche jiidischen Konzepte und
Traditionen haben auf Kafka gewirkt? All diese Fragen sollen im Laufe dieser
Arbeit gekldrt werden und vor allem in Bezug auf seine Beziehung zur jiddischen
Kultur betrachtet werden.

Die Welt des Ostjudentums faszinierte Kafka besonders, weil er in ihm sogar
eine gewisse Ahnlichkeit in Lebensgefihl und Denkweise mit seiner eigenen
Lebenseinstellung entdeckte. Allerdings gestaltete sich seine Begegnung mit der
religiosen Welt der frommen osteuropdischen Juden, der Chassidim, {iberaus
ambivalent. Mehr spielerisch konstruierte er sich am 25. Dezember 1911 in seinem
Tagebuch seine Abstammung: “Ich heile hebrdisch Amschel, wie der GroBvater
meiner Mutter von der Mutterseite, der als ein sehr frommer und gelehrter Mann
mit langem weilen Bart meiner Mutter erinnerlich ist, die sechs Jahre alt war, als
er starb.”l)

Kafka beneidete die Ostjuden um ihre Naivitét, obgleich er sie manchmal auch

1) Frank Kafka: Tagebticher 1910-1923. Frankfurt am Main 1983, S. 156.



308 7r=7iei 38

verspottete und parodierte, und schitzte ihre authentische religiose Gemeinschaft,
die eines echten Gottesglaubens und eines Gemeinschaftsgefithls fihig war,
wihrend er seine eigene gesellschaftliche Gruppe, die assimilierten Juden des
Westens, verabscheute und in ihnen den Inbegriff einer entwurzelten,
gemeinschafts-, traditions- und zukunftslosen Existenz sah. Seiner Ansicht nach
haben assimilierte Juden ihre Bindungen an die jiidische Gemeinschaft zerschnitten,
ohne von der europdischen akzeptiert zu werden. Somit sind sie von der Welt des
Gesetzes abgeschnitten, ohne irgendwo Wurzeln schlagen zu konnen. Kafka nannte
dies einen Mangel an “festem jiidischen Boden”, unter dem er selber litt. Dieses
Bild kehrt in Briefen und Aufzeichnungen hiufig wieder.2)

Trotz seiner tiefen Abneigung gegeniiber seiner biirgerlichen westlichen
judischen Herkunft fiihite sich Kafka stets als Jude, und so es sicherlich auch kein
Waunder, dass es in seinen Tagebiichern und Briefen oft um seine jiidische Identitét
geht. Seine Ablehnung der Selbstzufriedenheit des Glaubens, der institutionalisier-
ten Heilsgewissheit hat ihn zumindest zu einer anderen Betrachtung der Religion
gefiihrt. Man darf jedoch nicht auBer Acht lassen, dass Kafka als deutschsprachiger
Jude in einem jiidischen Milieu aufgewachsen ist, dass er fast ausschlieBlich mit
Juden zusammen war und zu jener Generation gehorte, die sich mit dem im
Auflosungsprozess befindenden Judentum der Eltern auseinanderzusetzen hatte.

Obgleich sich Kafka den Wurzeln seines ihm fast abhanden gekommenen
Judentums auf vielfache Weise zu nidhern versucht hat, so ist er doch zum
Glauben seiner Viter nie wirklich zuriickgekehrt. Kafka wird oft als “Westjude”
bezeichnet, der die negativen Aspekte seiner Zeit verkorpert. Das Westjudentum ist
dem Verfall ausgesetzt, es gibt keine religiose Gemeinschaft mehr, es fehlt an
religioser Orientierung. Deshalb lebt der “Westjude” in einem Zustand der
Unsicherheit, was die absolute Wahrheit der Religion betrifft. Er war Schriftsteller

in den Zeiten “weltanschaulicher” Kontroversen um Judentum, Zionismus und die

2) Ursula Homann: Franz Kafka und das Judentum. In: Tribiine. Zeitschrift zum Verstindnis
des Judentums 170. 2004, S. 7.
(abgerufen am 11. Nov. 2017: https:/d-nb.info/1059711842/34)
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jiddischsprachige Welt des Ostjudentums. Es ist dieser Kontext, der die
Interpretation von Werk und Biographie wesentlich mitbestimmt. Allerdings muss
man ihn von seinen Zeitgenossen unterscheiden. Kafka hat diesen Kontext nie
explizit in sein Werk einflieen lassen. Jiidische Fragen und Problemstellungen
tauchen, wenn dann nur implizit in seinen literarischen Texten auf. In seinen
Tagebiichern und Briefen sieht das wieder anders aus, hier nimmt er sehr wohl
den Versuch seiner jiidischen Selbstbestimmung vor. Man kann also sagen, dass
Kaftkas Werk mal mehr und mal weniger als “jiidisch” bezeichnet werden kann, da
dieser Kontext mit weiteren konkurriert, die ebenfalls starken Einfluss auf sein

Schaffen hatten.

II. Kafka und die jiddische Sprache

Kafkas “jiidische Wiedergeburt” ist mit Jiddisch verbunden, ausfiithrlicher gesagt,
mit den Auffiihrungen der jiddischen Theatergruppe seit dem 5. Oktober 1911, fiir
deren Protagonisten Jizchak Lowy Kafka am 18. Februar 1912 einen
Rezitationsabend veranstaltete. Den Abend leitete er durch einen eigenen Vortrag
tiber den Jargon ein, der in seinen Schriften unter dem Titel Rede iiber die
Jiddische Sprache bekannt geworden ist. Kafka bewertete die Stiicke des jiddischen
Theaters nicht so sehr als Kunstwerke, sondern mehr als Ausdruck jidischen
Lebens. Er schitzte sie hoch ein, weil sie ihm das Gefiihl gaben, Jude zu sein,
ohne dabei zugleich die Verlegenheit dariiber zu spiiren, die er bei politischen
Veranstaltungen empfand.

Von dieser Begegnung mit dem Ostjiddischen war Kafka begeistert, auch wenn
er davon nur begrenzt etwas verstanden hat. Im Tagebuch iibersetzt er das
ostjiddische Wort Belfer in Klammern als “(Hilfslehrer)”3) (Tagebuch, 25.
Dezember 1911). An anderer Stelle bewegt sich die wortliche Ubersetzung des

3) Franz Kafka: Tagebiicher 1910-1923, S. 156.
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Phrasems “toire is die beste schoire” mit “Thora ist die beste Ware™) (Tagebuch,
5. Dezember 1911) zwischen Ironie und Unverstindnis der phraseologischen
Bedeutung “Wissen ist die beste Investition”.

Was ist Jiddisch?5) Jiddisch®) ist eine von mehreren jiidischen Gruppensprachen,
die die Juden in der Diaspora in anderssprachigen Umgebungen fiir ihren eigenen
Gebrauch gebildet haben. Jiddisch ist eine germanische Sprache, eine “Nahsprache”
des Deutschen mit einer tausendjdhrigen Geschichte und einer eigenen Literatur
vom Mittelalter bis in die Gegenwart. Es ist die Sprache der nichtassimilierten
aschkenasischen Juden. Aschkenas ist die jiidische Bezeichnung fiir “Deutsch-

land”.7) Entstanden ist das Jiddische — nach Meinung der Forschungsmehrheit8) —

4) Franz Kafka: Tagebiicher 1910-1923, S. 134.

5) Dieser kurze Abriss orientiert sich im Wesentlichen an der Meinung der beiden
bedeutendsten jiddischen Sprachforscher Salomo Birnbaum und Max Weinreich. Fiir
weiterfilhrende Information sei empfohlen: 1) Fiir Anfinger verstdndliche Darstellungen:
Vgl. Salomo A. Birnbaum: Die jiddische Sprache. Ein kurzer Uberblick und Texte aus
acht Jahrhunderten. Hamburg 1974. 3. Aufl. 1997, Ders.: Yiddish. A Survey and a
Grammar. Toronto 1979; Franz J. Beranek: Jiddisch. In: Deutsche Philologie im Auftiss.
Bd. 1. 2. Aufl. Berlin 1957, S. 1955-2000; Hans Peter Althaus: Die jiddische Sprache.
Eine Einfiihrung. Teil I: Germania Judaica NF 14. 1965, S. 1-24, Teil II: NF 23. 1968,
S. 1-24. 2) Maximal stoffreich, fast ein sprachgeschichtliches Handbuch und um
Verstandlichkeit bemiiht: Max Weinreich: Geschichte fun der jidischer schprach. 2
Textbinde und 2 Anmerkungsbinde. New York 1973 (in Jiddisch. Englische Ubersetzung:
History of the Yiddish Language. 2 Bde. New Haven 2008, 3) Zu einigen spezifischen
Einzelaspekten: Erika Timm: Das Jiddische als Kontrastsprache bei der Erforschung des
Frithneuhochdeutschen. In: Zeitschrift fiir germanistische Linguistik 14. 1986, S. 1-22;
Jechiel Bin-Nun: Jiddisch und die deutschen Mundarten. Tiibingen 1973; Dovid Katz: Zur
Dialektologie des Jiddischen. In: Werner Besch u.a. (Hg.): Dialektologie. Ein Handbuch
zur deutschen und allgemeinen Dialektforschung, Zweiter Halbband. Berlin 1983, Sp.
1018-1041.

6) Der Name “Jiddisch” entspricht lautlich dem deutschen Adjektiv “jiidisch”. Bemerkenswert
ist die Schreibung mit doppeltem d; im Standarddeutschen gibt es das ja nur in
Ausnahmefillen bei Entlehnungen aus dem Niederdeutschen. Im Falle “Jiddisch” ist die
Schreibung aus dem Englischen iiber die Wissenschaftssprache ins Deutsche geraten, und
zwar seit Beginn des 20. Jahrhunderts. Im Englischen war das zweite d notwendig
geworden, um die Aussprache [ai] statt [i] zu verhindern.

7) Diese Bezeichnung geht zuriick auf einen biblischen Namen, mit dem in Genesis 10 in
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im deutschen Sprachgebiet auf der Basis deutscher Mundarten unter Anpassung an
die judische Kultur, als die Juden in groferen Gruppen etwa seit dem 10./11.
Jahrhundert nach Deutschland einwanderten, und zwar hauptsichlich aus
romanischsprachigen Léndern (Frankreich und Italien). Die Einwanderer hatten zu
dieser Zeit als Muttersprache jiidische Varianten romanischer Sprachen. Sie
erlernten nun aus wirtschaftlichen Griinden das Deutsche, behielten aber vieles aus
ihren vordeutschen Sprachen bei, inspirierten sich stindig weiter am Hebriischen
und mischten bei ihren unfreiwilligen und freiwilligen Wanderungen innerhalb
Deutschlands die verschiedenen deutsch-dialektalen Elemente.%)

Diese neue Sprache diente wohl zundchst in erster Linie als Mittel der
alltdglichen Kommunikation mit der koterritorialen deutschsprachigen Bevélkerung,
wurde aber bald zur internen Umgangssprache, wie die frithen Gebrauchstexte seit
dem Ende des 13. Jahrhunderts indizienhaft belegen. Die Uberlieferung literarischer
Texte wird seit Ende des 14. Jahrhunderts sichtbar und allmdhlich immer reicher.
Innerhalb des deutschen Sprachgebiets und in seiner Nahe, in der Reichweite der
deutschen Kultur also, blieb die jiddische Sprache weitgehend unter dem Einfluss
des Deutschen.

Von entscheidender Bedeutung fiir die Weiterentwicklung des Jiddischen war
nun aber die Auswanderung groBer Gruppen von Juden aus Deutschland in

slawischsprachige Lénder. Zunéchst geschah das wohl freiwillig, vielleicht im

der “Volkertafel” ein entferntes unbekanntes Volk benannt wird. Seit dem Mittelalter wird
in der rabbinischen Literatur Aschkenas mit Deutschland gleichgesetzt, ebenso wie
Sefarad mit Spanien, die Sefarden sind also die spanischen Juden, die Aschkanasen die
urspriinglich aus Deutschland stammenden.

8) Nach einer anderen Forschungsmeinung, auf die ich hier nicht eingehen werde, ist das
Jiddische vielmehr in Ost-, speziell in Siidosteuropa entstanden.

9) Unfreiwillige Mobilitdt war verursacht vor allem durch die zahllosen Vertreibungen aus
den einzelnen Territorien Deutschlands und den nicht seltenen Wiederzulassungen im 15.
und 16. Jahrhundert. Freiwillige Mobilitdt ergab sich vor allem aus der Ausschopfung der
stark begrenzten wirtschaftlichen Mdglichkeiten und nicht zuletzt dadurch, dass Juden ja
nur innerhalb der jidischen Gesellschaft heiraten durften und deshalb (standesgeméife)
Eheverbindungen oft {iber hunderte von Kilometern gekniipft wurden. Das alles fiihrte zu
einem {berregionalen sprachlichen Ausgleich.
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Zusammenhang mit der deutschen Ostkolonisation, spétestens aber seit den
schweren Judenverfolgungen wihrend der Kreuzzugszeit und besonders wéhrend
und nach der grofen Pest 1348/49 unter dem Druck der immer schlechter
werdenden Lebensbedingungen in Deutschland. Diese Bewegung fithrte im Verlauf
einiger Jahrhunderte zu einer Verlagerung des kulturellen Schwerpunkts des Asch-
kenasentums von Westen nach Osten. Nach den iberlieferten schriftlichen
Sprachzeugnissen zu schlieBen, hielten die Ostwanderer in der Slawia, wohl aus
Prestigegriinden, an ihrer jiddischen Sprache fest, nahmen aber slawische Elemente
in die Sprache auf, die allerdings in der Schriftlichkeit bis gegen Ende des 18.
Jahrhunderts kaum sichtbar werden. SchlieBlich aber bewirkte die réumliche
Trennung vom Deutschen doch eine unabhéngigere Entwicklung und eine
allmahliche Trennung des ostlichen Sprachzweigs vom westlichen. Man spricht
deshalb von “Ostjiddisch” und “Westjiddisch”.

[lI. Kafkas Begegnung mit der jiddischen Kultur

Am Beispiel des jiddischen Theaters wird vorerst aufgezeigt, wie Kafka mit der
jiddischen Kultur in Kontakt kam, was ihn an den Vorfilhrungen der
jiddischsprachigen Schauspieler faszinierte und wie sich dies sowohl auf seine
personliche als auch auf seine schriftstellerische Entwicklung ausgewirkt hat.
Anhand eines Vergleichs von Kafkas Erzihlung Das Urteil und dem jiddischen
Theaterstiick Jakob Gordins (1853-1909) Gott, Mensch und Teufel (1900)10) werden
Parallelen und Analogien aufgezeigt. Dies soll belegen, wie stark sich Kafka von
Thematik, Charakteristik und Handlung der jiddischen Kultur beeinflussen lieB.

Unter dem Begriff des jiddischen Theaters versteht man generell eine

Theaterauffiihrung in jiddischer Sprache. Kafka lernte die jiddischen Theaterstiicke

10) Vgl. Jankev Gordin (Jakob Gordin): Got, ment§ un taiwel: drama in 4 akten mit a
prolog. Nju Jork : Internat. Bibliothek Pobl. Ko. 1910. (Nachdruck)
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von reisenden Schauspielern kennen, die zumeist Ostjuden waren und von den
assimilierten Westjuden verachtet wurden. Die in Prag vorgestellten Stiicke
entstanden in relativ kurzer Zeit zwischen 1880 und 1910. Sie wurden im Café
Savoy aufgefiihrt.11)

Abraham Goldfaden (1840-1908) griindete 1877 im rumédnischen Jassy mit
Laiendarstellern die erste jiddische Theatergruppe. Seine Stiicke bilden die Vorstufe
zum eigentlichen jiddischen Theater. Er wurde als Vorldufer der jiddischen
Theatertradition verstanden. bar kochba (1883)12) und schulamit (1889)13) gehoren
zu Goldfadens besten Stiicken.!4) Sie waren die frithesten Stiicke, die auf Themen
der Bibel und des Talmud basieren und zur Operette verarbeitet wurden.
Goldfaden suchte mit Trivialisierung historisch soziologischen Gegebenheiten
Rechnung zu tragen, erinnernde Information als Unterhaltung darzubieten. Der
Erfolg war betrachtlich. Ein weiterer wichtiger Autor ist Jakob Gordin
(1853-1909).15) 1891 musste er aus Russland flichen und begann in Amerika seine
Vorstellungen dramatisch umzusetzen. Dazu verwendete er Vorlagen aus der
gesamten Weltliteratur. Erfolgreich waren seine Stiicke, wie zum Beispiel Der
wilde Mensch (1896)16) und die Tragodie Gott, Mensch und Teufel (1900). Sie
ist eine Abwandlung des Hiob-Themas. Goldin hat einen Umschwung im
jiddischen Theater eingeleitet. Kafka bewunderte diese beiden Stiicke besonders.
Seine Stiicke waren vom Naturalismus und Realismus beeinflusst und sie handelten

von moralischen und sozialen Problemen. Heutzutage existieren nur noch wenige

11) Evelyn Torton Beck: Kafka and the Yiddish Theater. Its Impact on his Work. Madison
1971, S. 22.

12) Bar Kochba, oder die letzten Tage von Jerusalem. Melodrama in 4 Akten und 14
Bildern. Warschau 1883 (weltweit vielfach erfolgreich aufgefiihrt).

13) Sulamith oder Tochter Jerusalems. Melodrama in 4 Akten und 15 Bildern. Lemberg
1889.

14) Otto F. Best: Mameloschen. Jiddisch — eine Sprache und ihre Literatur. 2. Aufl. Leipzig
1988, S. 245.

15) Ginter Stemberger: Geschichte der jiidischen Literatur. Eine Einfiihrung. Beck’sche
Elementarbiicher. Miinchen 1977, S. 160.

16) Jacob Gordin: Der vilder mensh lebens-bild in 5 akten, 7 bilder. Varsha 1907.
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Theaterdokumente, da der Grofiteil im zweiten Weltkrieg verbrannt wurde. Kafkas
Tagebuch ist die einzige verfiighare Auflistung des Repertoires der jiddischen
Schauspieltruppe, die in Prag aufgetreten ist, aber selbst diese Liste ist nicht
komplett. Gordins und Goldfadens Stiicke sieht er als Klassiker an. Kafka versteht
darunter Werke mit reiferisch komplizierter Handlung und aufregenden
Biihneneffekten.!?)

Im Mai 1910 sah Kafka zum ersten Mal eine Truppe jiddischer Schauspieler,
die aus Lemberg, der Hauptstadt Galiziens, kamen und in Prag auftraten. Uber
diese Gruppe berichten Max Brod und Kafka nur fliichtig in ihren Tagebiichern.!$)
Es ist nicht eindeutig, ob sie nur eine oder mehrere Vorstellungen besuchten, da
nur ein einziger genauer Bezug zu dieser Truppe in Kafkas Tagebiichern
vorhanden ist.

Eine andere Gruppe jiddischer Schauspieler aus Lemberg ist mehr bekannt.
Kafkas Tagebiicher belegen, dass er mindestens unterschiedliche Vorstellungen
dieser Truppe 1911 im Café Savoy besucht hat. In einem Brief an Felice Bauer

spricht Kafka von seinem Besuch der Vorstellungen:

Das ganze Jargontheater ist schon, ich war voriges Jahr wohl 20 mal bei
diesen Vorstellungen und im deutschen Theater vielleicht gar nicht.!9)

Ein weiterer Beweis ist ein Bericht von Jizchak Lowy (1887-1942) iiber Kafkas
und Brods Besuch des jiddischen Theaters. Das Zusammentreffen mit den
jiddischen Schauspielern beeinflusst Kafkas Gedanken und Gefithle zwischen 1911
und 1913 sehr stark. Kafkas Faszination fiir das jiddische Theater rithrte nicht von
der Qualitdt der Stiicke oder Auffithrungen her, sondern eher von Seiten der

Schauspieler.20) Kafka hatte eine besondere personliche Beziehung zu dem

17) Evelyn Torton Beck: a.a.0., S. 22-24.

18) Max Brod: Franz Kafka: Eine Biographie. Berlin 1954, S. 135.

19) Max Brod (Hg.): Franz Katka. Gesammelte Werke. Frankfurt am Main 1967. Bd. 10, S. 73.
20) Ritchie Robertson: Kafka. Judentum, Gesellschaft, Literatur. Stuttgart. 1988.
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Schauspieler Jizchak Léwy aufgebaut, an dem er auch nach dessen Abreise noch
starkes Interesse zeigte. Beispielsweise schreibt er in Briefen an Felice Bauer
immer wieder iiber Léwy und ihre Freundschaft zueinander.2!) Lowy war fiir
Kafka im Wesentlichen eine Hauptquelle, um so viele Informationen wie mdglich
tiber die judische Geschichte und Kultur zu erlangen. Kafkas Freundschaft mit
Lowy ermdglichte ihm beispielsweise einen Einblick in die alten jtdischen
Gemeinden in Osteuropa und deren Brauche und Riten. AuBerdem fiihrte Lowy
Kafka in ersten Kontakt mit jiddischer Dichtung, indem er ihm Werke jiidischer
Autoren auf Jiddisch vorlas. Dies war der Ausgangspunkt fiir Kafkas weiteres
Interesse an jiddischer Literatur. Kafkas erwachtes Interesse an der jiddischen
Kultur und der jiddischen Sprache wird besonders deutlich in seiner Rede iiber die
Jiddische Sprache, die er am 18. Februar 1911 vor der Bar Kochba fiir Lowy
hielt. Kafkas starke Bindung zu den jiddischen Schauspielern 16st in ihm, neben

seiner Faszination, auch einen Prozess der Selbstbeobachtung und Selbstkritik aus:

23. Oktober [1911]. Die Schauspieler iiberzeugen mich durch ihre Gegenwart immer
wieder zu meinem Schrecken, dass das meiste was ich bisher iiber sie geschrieben
habe, falsch ist. Es ist falsch, weil ich mit gleichbleibender Liebe [..] aber
wechselnder Kraft iiber sie schreibe [...].22)

Aus diesem Zitat wird deutlich, dass Kafkas Faszination fiir das jiddische
Theater gro war und dass er sich stark zu den Schauspielern hingezogen fiihlte.
Allerdings wird auch deutlich, dass er an seinen Fahigkeiten als Schriftsteller
zweifelt. Seine Zweifel sich selbst gegeniiber lassen sich anhand einer weiteren
Tagebucheintragung vom 7. November 1911 noch einmal hervorheben.23)

Einige Tagebucheintriige Kafkas berichten tiber die Stiicke, die er gesehen hat.

Er beschreibt darin eine Zusammenfassung der Handlung, Charakteranalysen, die

21) Evelyn Torton Beck: a.a.0., S. 17-19.
22) Franz Kafka: Tagebiicher 1910-1923, S. 84.
23) Franz Kafka: Tagebiicher 1910-1923, S. 109.
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Biihnentechnik bzw. Ausstattung, die Flugzettel, die Entwicklung der Schauspieler,
des Stiicks oder des Drehbuchs. Diese Eintrdge geben nicht nur Aufschluss
dariiber, was fiir ein detaillierter Beobachter Kafka war, sondern auch welche

Elemente des jiddischen Theaters ihn besonders beeindruckt haben.

6. Oktober [1911]. Wunsch, ein groBes jiddisches Theater zu sehn, da die
Auffithrung doch vielleicht an dem kleinen Personal und ungenauer Einstudierung
leidet. Auch der Wunsch, die jiddische Literatur zu kennen, der offenbar eine
ununterbrochene nationale Kampfstellung zugewiesen ist, die jedes Werk bestimmt.
Eine Stellung also, die keine Literatur, auch nicht die des unterdriickten Volkes, in
dieser durchgdngigen Weise hat. Vielleicht geschieht es bei andern Volkern in
Kampfzeiten, daB die nationale, kdmpferische Literatur hochkommt und andere,
ferner stehende Werke durch die Begeisterung der Zuhorer einen in diesem Sinne
nationalen Schein bekommen, wie zum Beispiel »Die verkaufte Braut, hier scheinen
aber nur die Werke der ersten Art, und zwar dauernd, zu bestehen.24)

Kafka war von der Lebensweise der Schauspieler und ihrer Verwurzelung im
judischen Glauben und ihrer Tradition angetan. Diese kam besonders in den
jiddischen Stiicken zur Geltung, denen sie als Grundlagen dienten. In der Handlung
zwischen Kafkas Werken und den jiddischen Theaterstiicken finden sich immer
wieder Ahnlichkeiten, die meist Familientragodien und deren Auflosung zum Inhalt
hatten, die auf der Grundlage des Judentums basierten. Kafka verarbeitet diese
Tragddien und nimmt bestimmte Stiicke als konkrete Vorlagen, wie z. B. Jakob
Gordins Gott, Mensch und Teufel.

Ebenfalls prigend fiir Kafkas Werke war die Leidenschaft und Lebensechtheit

der Schauspieler, mit der sie zu spielen pflegten:

Die jiddischen Schauspieler — und gerade die drmeren unter ihnen — spielen mit
erstaunlicher Lebensechtheit. Da sie vollig in ihrer Rolle aufgehen, spielen sie fast

24) Evelyn Torton Beck: a.a.0., S. 26.
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von Anfang an mit einer unmittelbaren Uberzeugungs- und Ausdruckskraft. Genau
wie ihr Publikum freuen sie sich an dem was ihnen als Wahrheit erscheint. Obwohl
sie im Allgemeinen @iber keine wirklich guten Stiicke verfligen, haben sie Erfolg,
weil sie sie in realistischer Weise darbieten. Sie bemiihen sich geradezu um eine
naturgetreue Darbietung, und selbst in einem gewdhnlichen Melodram bewahren sie
ihre Lebensechtheit oder ihre Charakterisierungskunst in komischen Episoden das
Stiick vor dder Langeweile.25)

Diese Tagebucheintragung belegt sehr deutlich, wie sehr ihn diese Spielweise
begeistert hat. Die Ausdrucksweise der Protagonisten, die sehr typisch fiir das
jiddische Theater war, finden sich in seinen Werken wieder. Beispielsweise dhnelt
der alte Bendemann in Das Urteil dem Wahnsinnigen in dem jiddischen
Schauspiel Der wilde Mensch. Er driickt den Autorititsverlust, von dem er
sich betroffen glaubt, nicht durch Worte aus, sondern dadurch, dass er im Bett
aufspringt und sich iiber seinen Sohn erhebt. Dies weist groBe Ahnlichkeit mit
dem Wahnsinnigen in Der wilde Mensch auf, der sich ebenfalls nur schwer
artikulieren kann und deswegen Gestik und Mimik zur Hilfe nimmt. Ein weiteres
Beispiel dafir, wie Kafka die Figuren des jiddischen Theaters in seinen
Werken aufgegriffen hat, ist die Figur des Prokuristen in Die Verwandlung. Diese
Figur teilt sich im Wesentlichen durch Gesten mit, die der Erzahler wiedergibt.
Es fillt bei Kafkas Werken sehr stark auf, dass die Figuren korperlich prasent
sind, genau wie Schauspieler auf der Biihne. Ein weiteres Element das Kafka von
den jiddischen Theaterstiicken tibernommen hat, ist die dramatische Struktur. Der
klassische Aufbau von Exposition, Peripetiec und Hohepunkt, was meist im Tod der
Hauptfigur gipfelt, findet sich in vielen Stiicken wieder. Die Verwandlung, Das
Urteil und In der Strafkolonie sind hierfiir gute Beispiele. Weitere Charakteristika
fir das jiddische Theater waren das einfache Bithnenbild, die auffallenden
Kostlime, der extravagante Stil der Schauspieler, die sich immer wieder

wiederholenden Handlungen und ihre Verschmelzung von Komik und Tragddie.

25) Hapgood Hutchins: The Spirit of the Ghetto. Cambridge/Massachusetts 1967, S. 137.
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Kafkas Erfahrungen mit dem jiddischen Theater bauen auf diesen Charakteristika
auf. Auffallend an Kafkas Werken ist die einfache Einrichtung vieler seiner
Erzéhlungen, wie zum Beispiel in Das Urteil.26) Ebenfalls auffallend ist noch, dass
viele Szenen in seinen Erzihlungen wie Regieanweisungen klingen, was vermutlich
ebenfalls auf das jiddische Theater zuriick zu fiihren ist. Sehr deutlich sieht man

dies beispielsweise in Das Urteil:

Georg stand knapp neben seinem Vater, der den Kopf [...] auf die Brust hat sinken
lassen. ,Georg’, sagte der Vater leise, ohne Bewegung. Georg kniete sich sofort
neben dem Vater nieder, er sah die Pupillen in dem miiden Gesicht des Vaters [...]
auf sich gerichtet.27)

In dieser Szene wird besonders deutlich, dass die Beziehung zwischen Georg
und seinem Vater durch Gesten ausgedriickt wird. Es kommt klar zum Ausdruck,
dass sie sich beide mit Respekt gegeniiber stehen. Georgs Kniefall, als er seinen
Namen hort, steht hier symbolisch fiir die Abhdngigkeit und die Unzuldnglichkeit,
die er dem Vater gegeniiber empfindet. Im spéteren Verlauf wird darauf anhand

weiterer Beispiele detaillierter eingegangen.

IV. Jiddische Elemente in Kafkas Erzahlung Das Urteil

Wie bereits erwdhnt wurde, prdgte der Besuch des jiddischen Theaters Kafkas

Erzdhlungen. Das Urteil wurde im Jahre 1912 in einer einzigen Nacht verfasst. In

26) “Evelyn Torton Beck hat sich bei ihrer sorgféltigen Analyse des Einflusses des jiddischen
Theaters auf das Werk Kafkas auf die zum Teil iiberraschende Ahnlichkeiten zwischen
den Texten des Schriftstellers und den von der Lemberger Schauspielertruppe inszenierten
Stiicken konzentriert. Das Werk, in dem diese am deutlichsten hervortreten, ist
wahrscheinlich Das Urteil (September 1912)”. Vgl. Guido Massino: Kafka, Léwy und das
Jiddische Theater. Frankfurt/Basel 2007, S. 30.

27) Franz Kafka: Das Urteil. In: Samtliche Erzdhlungen. Frankfurt am Main 1970, S. 23.
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Bezug auf das Thema, die Handlung, die Struktur und die Charakterisierung lésst
diese Erzdhlung auf drei jiddische Quellen zuriickgreifen: zwei Stiicke von Jakob
Gordin (Gott, Mensch und Teufel, Der wilde Mensch) und ein Werk von Avraham
Sharkanski (Kol Nidre).28) Inwiefern die Charaktere, das Thema allgemein, die
verschiedenen Techniken und die Handlungsstruktur das jiddische Theaterstiick
Gott, Mensch und Teufel Kafkas Erzihlung Das Urteil beeinflusst haben, werde

ich im folgenden Textteil anhand einiger Textstelle naher auflisten.

Die Ahnlichkeit der verschiedenen Charaktere in den beiden Stiicken ist nicht

zu iibersehen:

Parallele bzw.
Unterschiede in Gott, Mensch und Teufel Das Urteil

den Charakteren

Hersheles und Georgs Vater:

¢ haben einen unleugbaren Hang zu tibertriebenem, mit
fast schon grotesk theatralischem Verhalten.

Vaterfiguren ) ] ] o

¢ sind senil, spielen sich jedoch als den Stirkeren auf,
obwohl sie in Wirklichkeit Angst vor den eigenen

S6hnen haben.
¢ Hersheles Vater zu Hersheles Freund ,Khatskel*: fiihlt

sich sehr viel mehr mit ihm verbunden als mit dem

die viterliche .
eigenen Sohn.

Bezichung zu ¢ Georgs Vater zu Geogs Freund: viel Kontakt mit ihm

dem Freund des hat und ihm Briefe schreibt, und wortlich iiber ihn sagt:

Sohnes . .
“Er wire ein Sohn nach meinem Herzen”.

#Die Vater-Sohn-Beziehung ist in beiden Stiicken negativ.

¢ Hershele ist einerseits ein gelehrter, glaubiger Mann

28) Evelyn Torton Beck: a.a.0., S. 71.
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die beiden

Protagonisten

und Toraschreiber. Auf der anderen Seite wird er im
Verlauf der Handlung ein reicher Kaufmann und
verldsst seine Frau, um seine junge Nichte zu

heiraten. Zuletzt ldsst er sich mit dem Teufel ein.

¢ Georg fiihrt ein eher ruhiges, zuriickgezogenes Leben

und ist ein junger und erfolgreicher Geschiftsmann.
Zudem denken die beiden Ménner iiber ihren

jeweiligen Freund relativ gleich.

¢ Zwischen den beiden Freunden der Helden, Khatskel

und mit Georgs namenlosem Freund in Russland, gibt
es demnach Parallelen;, das Muster der Freundschaft
ist identisch. Die Helden wuchsen mit ihren Freunden
zusammen auf, ihre Wege trennten sich als
Erwachsene jedoch.

Die Freunde fungieren als Gegenstick zu den

Protagonisten.2%)

Wie bereits beschrieben, gleichen sich die Charaktere der beiden Werke. Jedoch

gibt es auch in der Thematik und Wortwahl Parallelen:

29) Hershele ist ein gebildeter Toraschreiber, Khatskel ein einfacher Arbeiter. Georg verbringt
sein Leben in der Heimat, sein Freund geht nach Russland. Hershele wird reich und

heiratet eine andere Frau, sein Freund aber wird arbeitslos, gerdt in schlimme Armut und
verliert sogar seinen Sohn. Und der Freund Georgs, dessen Geschéft floriert und welcher
als ewiger Junggeselle beschrieben wird, stellt damit den Gegensatz zu Georg da. Georgs

Freund in Russland lehnt wiederum an der realen Person des jiddischen Schauspielers und
Freundes von Kafka Jizchak Lowy an, weil beide Junggesellen sind, beide in einem
fremden Land leben. Sie beklagen sich, man kann ihnen jedoch nicht helfen; sie sind

kranklich und reisen ziel- und sinnlos umher. Beide sind erfolglos im Beruf und haben
einen direkten Bezug zu Russland. (vgl. Kafkas Brief an Felice Bauer am 27./28.
Dezember 1912 iber Léwy und in Das Urteil schreibt Georg iiber seinen russischen

Freund.)
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Parallele und
Unterschiede in Gott, Mensch und Teufel Das Urteil
der Thematik

¢ Hershele vernachléssigt sein “heiliges Geschéft”, um

) sich profanen Angelegenheiten zu widmen, die ihm
der Begriff

jedoch einigen Reichtum einbringen.
“Geschaft”

¢ In den nur flinfzehn Seiten langen Erzahlungen taucht
der Geschiftsbegriff siebzehn Mal auf.

¢ Obwohl sich Hershele nicht ertrénkt, spielt das Symbol
des Wassers trotzdem eine Rolle. In der ersten Szene
fallt der Begriff “mikve” auf, das rituelle Bad der
Juden, in welchem sich der Toraschreiber vor dem

das Symbol Niederschreiben des Namen Gottes reinwdscht. Zu

“Wasser”30) einem spéteren Zeitpunkt relativ zu Ende des Stiickes
wird “mikve” noch einmal erwihnt.

¢ In Das Urteil schaut Georg nach dem Schreiben des

Briefes auf den Fluss, in welchem er nur kurze Zeit

spiter ertrinkt.

Das Handlungsmuster in Das Urteil entspricht dem des jiddischen
Theaters. Es kann in drei Teile geteilt werden, und diese unterscheiden sich
jeweils durch Exposition, Hohepunkt und Katastrophe. Die einzelnen Teile konnen
besser verstanden und analysiert werden, wenn man sie sich als Akte
innerhalb der Erzdhlung vorstellt. Der erste Absatz fungiert im Prinzip wie eine

Biihnenanweisung:

30) Der Literaturwissenschaftler W. H. Sokel stellt die Theorie auf, dass der Tod Georgs
durch Ertrinken seine BufBle darstellt, symbolisch gesehen also die Reinigung durch
Wasser. Eine &hnliche Interpretation ist auch bei Erwin R. Steinberg zu finden: Dieser
stellt vom Ertrinken Georgs eine Verbindung zum jiidischen Fest Yom Kippur her. Vgl.
Evelyn Torton Beck: a.a.0., S. 90-92.
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Es war an einem Sonntagvormittag im schonsten Friihjahr. Georg Bendemann, ein
junger Kaufmann, saB in seinem Privatzimmer im ersten Stock eines der niedrigen,
leichtgebauten Héuser, die entlang des Flusses in einer langen Reihe, fast nur in
der Hohe und Firbung unterschieden, sich hinzogen. Er hatte gerade einen Brief an
einen sich im Ausland befindenden Jugendfreund beendet, verschlof ihn in
spielerischer Langsamkeit und sah dann, den Ellbogen auf den Schreibtisch gestiitzt,
aus dem Fenster auf den Flufl, die Briicke und die AnhShen am anderen
Ufer mit ihrem schwachen Griin.31)

Innerhalb dieses Absatzes wurden dem Leser Ort und Zeit mitgeteilt und
einzelne Details iiber Kulisse und Hintergrund angegeben. Die spirlichen
Bithnenanweisungen erinnern an die des jiddischen Theaters. Uberhaupt spielt sich
die Handlung auf sehr begrenztem Raum ab: Nur zwei Zimmer dienen als
Schauplatz, diese werden, wie zuvor schon erwihnt, durch die symbolische Licht-
und Kulissentechnik definiert.32) Im Laufe der Erzdhlung wird die Spannung wie
im Theaterstlick aufgebaut. Die Gestik und Mimik verdeutlicht den innerlichen

Zustand der Protagonisten:

[...] sagte Georg und suchte des Vaters Augen.

“Nein!” rief der Vater [...], warf die Decke zuriick [...] und stand aufrecht im Bett.
Georg stand in einem Winkel, mdglichst weit vom Vater.

Georg machte Grimassen, als glaube er das nicht.33)

Kafka verwendet in seiner Erzahlung noch weitere Techniken des Theaters.
Beildufig eingeschobene Kommentare, wie z. B. “‘Im Geschift ist er doch ganz
anders’, dachte er [..]” baut sich die Spannung weiterhin auf. Sie ist eine im
jiddischen Theater géngige Technik. Im dritten Teil bringt der alte Vater plotzlich

seine Anklage hervor und das Urteil des Vaters fiihrt somit in die Katastrophe im

31) Franz Kafka: Das Urteil. In: Samtliche Erzdhlungen. Frankfurt am Main. 1970, S. 23.
32) Evelyn Torton Beck: a.a.0., S. 105-106.
33) Franz Kafka: Das Urteil. In: Samtliche Erzéhlungen. Frankfurt am Main. 1970, S. 25ff.
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dritten Teil. Wie im Theater werden die Emotionen der Protagonisten durch Gestik
und Handlung aufgezeigt. Der geschlossene Aufbau in der Erzihlung spiegelt den
des klassischen Theaters wieder. Auf eine stetige Steigerung der Spannung folgt
das Ende. Die Struktur und das Thema bei Das Urteil und Gott, Mensch und

Teufel enden analog mit dem Selbstmord der Protagonisten.

V. Fazit

Nachdem wir uns als Stichprobe mit Kafkas Erzdhlung Das Urteil auseinander
gesetzt haben, kommen wir zur folgenden Schlussfolgerung: Kafkas literarische
Werke héngen stark mit seiner Hinwendung zum Judentum zusammen und das
jiddische Theater hat einen wichtigen Beitrag dazu geleistet. Es gibt starke
Verbindungen zwischen dem jiddischen Theater und Kafkas literarischen Werken.
Er hat die deutsche Erzihlung mit den Elementen des jiddischen Theaters
verkniipft. Somit ist Kafka eine Synthese unterschiedlicher Kulturen. Als ein Jude
ist er in der deutschen Kultur herangewachsen. Dabei wird seine erste Erzahlung
Das  Urteil als  “deutsch-jiidische-jiddische”  Symbiose bezeichnet.  Unter
verschiedenen literarischen Formen kommt bei Kafkas Werken zusitzlich eine
Verschmelzung unterschiedlicher Kulturen, ndmlich deutsche, jiidische und jiddische

Kulturen, deutlich zum Vorschein.
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Zusammenfassung

Kafka und die jiddische Kultur

Chang, Shoou-Huey (Wenzao Ursuline University of Languages)

Franz Kafka (1883-1924) ist Autor der Weltliteratur. Seine anhaltende Wirkung wird
nicht allein durch die Vielzahl der Ubersetzungen seiner Texte, sondern auch durch die
Breite und Internationalitdt der wissenschaftlichen Forschung zu seinem Leben und
Werk eindeutig belegt. Die Deutungsmoglichkeit seiner Texte und die paradigmatische
Modernitdt seiner Sprachen, Figurenkonzeption und Weltsicht haben nicht nur &uBerst
intensive, sondern auch methodisch besonders vielfiltige Interpretationsversuche
angeboten.

In diesem Beitrag mdchte ich mich besonders mit jiddischer Kultur im Kafkas Werk
befassen. Nach einem kurzen biographischen Uberblick zu Kafkas Begegnung mit der
jiddischen Kultur sollen die Auswirkungen und Einfliisse des jiddischen Theater in
kurzen Ziigen und ganz allgemein dargestellt werden, vor allem in Hinsicht auf seine
personliche Entwicklung und seine Tétigkeit als Schriftsteller. Nach diesen
Ausfithrungen sollen die jiddischen Elemente in Kafkas Erzdhlung Das Urteil mit
Augenmerk auf die Thematik “Jiddische Quellen zu Das Urteil und ihre Entsprechungen
in dieser Erzdhlung” untersucht werden. Welche Gemeinsamkeiten findet man zur
Erzahlung Das Urteil und zum jiddischen Theater Gott, Mensch und Teufel und wie ldsst
Kafka das alles in seiner Erzahlung mit einflieBen, wie zum Beispiel “Die Charaktere im
Vergleich”, “Analogien in der Thematik” und “Handlungsmuster und Techniken des
Theaters in der Erzdhlung”. Zuletzt folgt ein Fazit, das ein allgemeines Resiimee zur
Arbeit darstellen soll.

Stichwoérter: Franz Kafka, deutsch-jiidische Literatur, das Jiddische, jiddische
Kultur
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