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Abstract :

Unsere qualitativ angelegte Studie méchte einen Beitrag zur Forschung im Bereich der
Theaterpiadagogik von Fremdsprachen leisten. Uns interessierten dabei die
Reflektionen der Darsteller als zentrale Akteure unseres Theaterprojektes ,Die
Physiker", An zentraler Stelle stand die Frage, welche frem&sprachh'chen Kompetenzen
die Schauspieler nach ihrer subjektiven Einschitzung dabei erworben hatten und mit
welchen Lernmethoden sie diese Féhigkeiten trainiert haben, Dabej interessierten uns
insbesondere der zeitliche Verlauf des Lernprozesses und die Nutzung der
Lernmethoden, Die Untersuchung basiert auf der Auswertung eines qualitativ
angelegten Fragebogens und von Gruppeninterviews. Die Ergebnisse zeigen, dass die
befragten  Deutschlerner allgemein  Theaterarbeit als Erweiterung  ihrer
fremdsprachlichen Kompetenzen begreifen, jedoch lassen sich bezogen auf die
einzelnen Fahigkeiten erhebliche Unterschiede konstatieren. Sie bestitigten auch, dass

in verschiedenen Stadien der Proben je nach Bedarf unterschiedliche Methoden des

Sprachenlernens angewendet wurden. Bei Bedarf wurde auf die Unterstiitzung von

Mitspielern und Lehrern zuriickgegriffen.

Keywords: Deutsch als Fremdsprache, Fremdsprache Theaterpidagogik, Schauspieler,
Qualitative Befragung
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1. Hintergrund

Die Idee fitr die vorliegende Arbeit ergab sich aus unsexer hngjéhrigen Erfahrung mit
Untersuchungen  iber verschiedene  Aspekte  der Theaterarbeit ~ von
Abschlussjahrgangen am Wenzao Ursuline College of Languages.32 Dabei spielte die
Einschitzung der erworbenen Kompetenzen und die verschiedenien Facetten der

Motivation eine entscheidende Rolle.33

Jedes Jahr fithren die Schiler des Abschlussjahrgangs der Wenzao Ursuline University

(Juniorcollegeebene) ein deutschsprachiges selbstgewihltes Theater
50 Schillerinnen und Schiiller) beteiligt sich

stitick auf. Die

an der

Abschlussklasse (ungefihr
Vorbereitung der Auffihrung. Die bei einem Casting ausgesuchten Darsteller sind die

Untersuchungsgruppe fiir diese Studie.

; Darsteller ist jedoch das Proben. Es beginnt ungefahr

Das eigentliche Arbeitsfeld de
treuenden Lehrer helfen, die Originaltexte zu

drei Monate vor der Auffithrung. Die be

kiirzen und. ins Chinesische zu tubersetzen. Die Proben werden von Schiilern,

re den Regisseuren geleitet. Die Lehrer arbeiten eher im Hintergrund und

sie Anregungen und Hilfen., Der
chiiler

e

insbesonde

relativ wenig, dafir geben

sprechen
mit der feierlichen Auffithrung des Stiickes. Die S

_Produktionsprozess” endet
1 Friedrich Ditrrnmatt geschriebene Stick

ei Physiker, die als Patienten getarnt

ihnen hat eine physikalische

hatten als Theaterprojekt das 1961 vo
Physiker" gewdhlt. Titelfiguren des Stiicks sind dr

in einer privaten psychiatrischen Klinik leben. Einer von
Entdeckung gemacht, die die Welt vernichten konnte und die beiden anderen arbeiten
als Geheimagenten. Das Stick dreht sich um die Frage der Verantwortung der

Wissenschaft.

2 Tm August 2013 wurde das Wenzao Ursuline College in Wenzao Ursuline University umbenannt.
$ah, Pai-ling (2010): Deutsch lernen auf der Biihne - Das Beispiel eines Theaterprojekts
h-taiwanische Hefte. Zeitschrift des Germanisten- und

19, 99-130. Taipei: Language Book Company
haben oder Sprache lernen— Motivationsentwicklung von
utschsprachigen Schutth eaterprojekts, Deutsch-
rverbandes Taiwan Bd. 21, 55-76.

33 Tamm, Ingo;
am Wenzao Ursuline College, Deutsc
Deutschlehrerverbandes Taiwan. Bd.
Tamm, Ingo; Sah, Pai-ling (2011): Spaf
Deutschlerners als Darsteller im Rohmen eines de
taiwanische Hefte. Zeitschrift des Germanisten- und Deutschiehre

Taipei, Language Book Company.
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2. Forschungsiiberblick

s

Spiel” i i
p und ,Theaterspielen im Zusammenhang mit Sprache b
n-  bzw.

Fremdsprachenunterricht®.

Die fachdidaktische Literatur untersucht seit den 60er Jahren d
ffren;jspraChenunterﬁCht und Theaterspielen, was an der steigenden asZa}zhema
erd i : . von
die geIizZ;c;lnu:ag;;Vj:h I:]I)ar - B.EZﬁgHCh der Verteilung nach Publikationsarten f4llt
Teseeek 2000 R onographien zum Thema auf (Amtmann, 1966; Macht, 1977;
Untersu:c hunge; (zu]rgtzK 2001). Es existieren nur wenige theoretisch fundierte
il Pra}dsbeséhr' 'burtz 2001). Andererseits sind in den letzten 20 Jahren eine
ot o 11 eibungen und Empfehlungen (z. B. Turecek, 2000; Ritter, 2003)
en Markt gebracht worden. Dieses Angebot findet seine Ergénzung durch eine

Reihe Beitr; .
von Beitragen, die sowohl theoretische als auch praktische Aspekte enthal
B. Bergfelder- Boos/Melde, 1992). enthalten (z.

»

zchewe Vierbindet in seinem Beitrag Fremdsprache inszenieren (Schewe, 1993) di
F:l:;nr'ltmsse der Fremd- und Zweitsprachendidaktik mit denen von 1:rerwandtez
- :;zjn:dlzfjeni z. B. mi.t der Neuropsychologie, der Sozial- ﬁnd
o hlp .yc ologie, der Psycholinguistik und der Psychophysiologie. Tselikas gibt
Unterr::hze;hlkAnwemungen fir eine dramapéidagogische Konzeptionierung von
- selikas, 1999). Susanne Even entwickelt in ihrer Arbeit Drama Grammatik
o gendt‘e Hypothese: ,Dramapidagogischer Untel;richt kann eine irk i

Verarbeitung fremdsprachlicher grammatischer Phinomene gewihrleiste ‘:ur -
2003, 21) Ruth Huber definiert in ihrem Beitrag ,Im Haus der Sprach:1 | (Even,
Wahrnehmung und Theater im Fremdsprachenunterricht (Hubér 2003)“ das L::e: :1115;

1 Y thetlS h .
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Huber, 2003, 1).

Qualitative Studien im Bereich Fremdsprachenlernen und Theaterspielen lassen sich im
uali

deutschsprachigen Raum kaum finden. Einige Beispiele sind die kiirzlich erschienenen
eutsc

(2013).

In der Arbeit von Maik Walter und Romi Domkowsky werden ausgewdhlte Ergebnisse
n der

L g1tud1nalstud1e fiir das Schulfach Darstellendes Splel mit 80 befragten
einer Lon

g

un

i ie bei Schiilern
Offenbar kommen beim Theaterspielen Lernmodi zum Tragen, die bei den

eine langfristige Tiefenwirkung zeigen (Walter/Domkowsky, 2012, 110).

| j idores
Am Beispiel des Deutsch-als-Eremdsprache (DaF)-Theaterprojektes Entre bastidor
i ine Studi
it den Physikern an der Universidad de Salamanca stellt Theresa Birnbaum eine Studie
ml . i - h n
Aktionsforschung im Bereich der Projektarbeit und des dramapadagogsnf. e
zur

i i Expertinnen
Fremdsprachenunterrichts vor. Die Aussagen der Teilnehmerinnen und Exp

g

. : . d
itiven Effekt auf die Motivation der Teilnehmer (Birnbaum, 2013). Die folgende
positive

Forschung anzuschliessen.

3. Qualitatives Forschungsdesign

. 13 . - uﬂ
Eine qualitative Untersuchung lasst tiefer gehende Ergebnisse als ein objektives
ine

gIl . . t Y

litativen Forschung lassen sich die Ergebnisse ausfithrlicher und genauer
qualita

tieren (vgl. Diekmann, 2002, 445). Eine intensivere Auseinandersetzung mit
interpretie . ,
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einigen Fallbeispielen erméglicht tiefer gehende Erkenntn:i';s,ge;g ‘bei der Verwendung

quantitativer Methoden (Riemer, 2004). ‘

Der Einsatz von qualitativen Fragebsgen und Gruppeninterviews birgt jedoch die

Gefahr von Verzerrungen. Nicht selten lassen die Angaben der Befragten soziale
Erwinschtheit, spezielle Antwortmuster (z. B. Ja-Sage-Tendenz) oder
Meinungslosigkeit erkennen. Um zumindest einige objektive Ergebnisse ermitteln zu
kénnen, wird in dieser Studie auf quantitative Erhebungsinstrumente nicht ganz

verzichtet. Dies betrifft insbesondere den Bereich der Erhebung von biographischen
Daten.

4. Ziele, Hypothese und Fragestellung der Studie

4.1, Ziele

In diesem Beitrag werden Lernmethoden und Lerneffékte von DaF-Lernern am Beispiel
eines Schultheaterprojektes an der Wenzao Ursuline University aus Schiilerperspektive
untersucht. Dariiber hinaus betrachten wir unsere Studie als Anregung fiir die kritische
Auseinandersetzung iiber Theaterpéidagogik im Fremdsprachenbereich, aus der
wiederum Anregungen fir die theaterpadagogische Lehrpraxis gewonnen werden

kénnen. Damit beabsichtigen wir sowohl das Wissen als auch die Praxis der

Theaterarbeit im DaF-Bereich zu erweitern.

4.2. Hypothese

Unsere hypothesenbildende Fallstudie geht von einer konkreten Problemsituation aus.
Unsere subjektiven Beobachtungen im Unterricht an der Wenzao Ursuline University
legten nah, dass Kenntnisse der deutschen Sprache nur selten in konkretes

Sprachhandeln transformiert werden kénnen. Bei vielen DaF-Lernern macht sich eine

Diskrepanz von Wissen und Kénnen bemerkbar Unsere praktische Erfahrung mit

deutschsprachlichen Theaterprojekten und unsere theoretische Auseinandersetzung

auf diesem Gebiet fithrt zu folgender Ausgangshypothese:
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5 . h
Schauspielerisches Handeln wird als eine wirksame Stirkung fremdsprachlicher
c

i it Hilfe
Kompetenzen wahrgenommen. Der Erwerb dieser Kompetenzen erfolgt mit H
omp

verschiedenster Lernm ) “
a n kénnen. .
unterscheiden und sich im Verlauf des Probenprozesses verinder

etho&en, deren Ausprigung und Effekte sich individuell

5 ? 3

i i i ie wir in
modifizieren. Daraus ergeben sich weitere Einzelfragen, di
zu . :

gegebenenfalls

dieser Studie genauer tiberpriifen wollen.

4.3. Leitfragen

Ausgehend von unserer Hypothese kristallisierten sich folgende Leitfragen heraus:
usgehe
Welche fremdsprachlichen Kompetenzen haben die Darsteller nach ihrer
i ich diese
Wahrnehmung beim Schauspielen erworben und wie haben sich dies
ickelt?
Kompetenzen im zeitlichen Verlauf bei den einzelnen Darstellern entwickelt?

Welche Lernformen und Lernmethoden haben die Darsteller verwendet, um

fremdsprachliche Kompentenzen beim Schauspielen zu trainieren und haben
r

i ds
sich im Verlauf des Probenprozesses die Akzente der Nutzung dieser Methoden

individue]l verschoben? ] d
Mit welchen Problemen wurden die Darsteller bei den Proben konfrontiert un

- . - - as = deﬂ?
auf welche Weise haben sie versucht, diese Schwierigkeiten zu iiberwin

Wie haben sie die Betreuung durch die Lehrer wahrgenommen und welche
ie

Funktion hatte der Lehrer im Probenprozess?

5. Forschungsansatz: Konstruktivismus

)4

menschliches Erleben
denen sinnesphysiologische, neuronale,

zusammenwirken. Die Kernthese besagt, dass Ler

and unter
dividuell unterschiedliche ,Reprasentation der Welt® konstruieren. Was jem
eine in

und Letnen mit Konstruktionsprozessen korrespondiert, bei

kognitive und soziale Elemente

nende im Verlauf des Lernprozesses
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bestimmten Voraussetzungen und Bedingungen lernt, wu'd soxpit stark, jedoch nicht

allein, von dern Lernenden selbst und seinen Erfahrungen beemflusst

Der interaktionistische Konstruktivismus basiert auf der These, dass eine solche Konstruktion
eng an die Handlungen der Lernenden gebunden ist. Die Lernumgebung und subjektive
Eigenanteil der Lernenden wirken dabei zusammen. Nach konstruktivistischer
Auffassung ist Lernen langfristig am wirksamsten, wenn der Lernprozess von den
Lernenden selbst gesteuert wird. Nach dieser Theorie muss der Einzelne selbst Wege
finden, wie er effektiv lernen kann. Allerdings erfordert dieses Wissen eine

Methodenkompetenz, dem ein lingerer Lernprozess vorangeht.

Die konstruktivistische Lerntheorie des interaktionistischen Konstruktivismus
bevorzugt daher Lernformen, in denen der Lehrer nicht blof Anweisungen gibt und
Wissen vermittelt. Bei der konstruktiven Lehrmethode hilt sich der Lehrer eher zurtick,
stellt Lernangebote und Wissensquellen wie zum Beispiel das Internet zur Verfiigung

und beobachtet den Lernprozess (vgl. Reich, 2006).

Konstruktivistische Ansitze lassen sich auch mit der fremdsprachlichen
Theaterpidagogik umsetzen. Da Schauspiel den kreativen Umgang mit dem
Lerngegenstand férdert, erméglicht dies dem Darsteller, den fremdsprachlichen
Theatertext auch emotional zu verarbeiten. Nach konstruktivistischer Auffassung
férdert dies auch die Motivation der teilnehmenden Daréteﬂer. Durch das Spiel erhalt
der Lernende Gelegenheiten zum eigenen interaktiven Handeln. Wenn etwa eine Szene
eines Theaterstiicks selbst gestaltet wird, versteht es sich aufgrund der Anzahl der
Darsteller von selbst, dass die - Gruppenarbeit als Arbeitsform. gewshlt wird, was
wiederum die Teamfahigkeit und soziale Kompetenz der Teilnehmer fsrdert. Zudem
bietet die Gruppenarbeit den Schiilern die Gelegenheit ihren Lernprozess weitgehend
eigenstandig zu steuern, da bei dieser Arbeitsform sie selbst und nicht die Lehrpersonen
im Mittelpunkt stehen. Daher entspricht die Theaterarbeit dem konstruktivistischen
Ansatz. (Vgl. Monyer, 2010, S. 14f)

6. Untersuchungsdurchfithrung und Auswertung
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ammern.

r durch einen qualitativ orientierten

1. Biner Befragung aller Schauspiele

Fragebogen

i i s Erginzung
2. Qualitativ orientierten Gruppeninterviews als Erg

6.1. Befragung mittels Fragebogen

6.1.1. Durchfilhrung

i ach
durch den Fragebogen erfolgte im Dezember 2012 1

ndigun Auffihrung. B wurden 14 D Mler aus
icung der dhrung. efragt den 14 Darsteller a
g

Die Befragung der DaF-Lerner dern Abschlussjahrgang

. 1 der Au

i llege bereits kurz nac _

Schiilerin, die das Wenzao Ursuline Colleg auptrollen wie
Jahre alt

che. Elf

) TN

auch Nebenr 1 mit Deutsch als Fremdspra

hr als vier Jahre Lernerfahrunge

und hatten me -

auch miannliche Rollen.

aben im Eragebogen.

inhaltsorientierte

c g

6.1.2. Fragenbogendesign

e ache geschrieben, um
den sowohl in chinesischer und deutscher Sprache ge
Die Fragen wurden

clle Probleme beim Sprachverst

e wie geschlossene Fragen gnd

. a
4ndnis zu minimieren. Der Eragebogen enthal
- deckte folgende Bereiche ab:

sowohl offen

1. biographische Daten (geschlossene Form)

Motivation und pers gnliche Ziele (offene Form)
. und Textarbeit (geschlossene Form)

3. Fertigkeiten in der Rollen-

Zehntes internationales
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4. Bvaluation der erworbenen fremdsprachliche kérpersprachlichen
Kompetenzen (offene Form) .

5. Evaluation der Proben (offene und geschlossene Form)

6. Training schauspielerischer Fahigkeiten (offene Form)

7. Gesamteindruck ‘(Skalierung)

Der erste Teil des Fragebogens umfasste die Erhebung demographischer Daten wie
Name, Vorname, Matrikelnummer, Alter und Geschlecht und Dauer der Lernerfahrung
mit DaF. Dabei sollten die Teilnehmer ihre Deutschkenntnisse in allen vier Fertigkeiten
(Lesen, Sprechen, Héren und Schreiben) einschitzen. Die Art des hier erhobenen

Datenmaterials verlangt nach einer quantitativen Erhebungsform.

Im zweiten Teil des Fragebogens konnten die Teilnehmer in offener Form ihre
persénlichen Griinde fiir ihre Teilnahme als Schauspieler exliutern. Ferner erhielten sie

die Gelegenheit, persénliche Ziele fiir die Theaterarbeit zu benennen.

Der dritte Teil erfasste die Rollen- und Textarbeit der Darsteller. Dabei wurde der
Schwerpunkt auf die Lernmethoden gelegt. Bei diesem Lernprozess erscheint es
sinnvoll, den zeitlichen Verlauf zu beriicksichtigen. So konnte zwischen der Zeit vor und

wihrend der Proben differenziert werden.

Im vierten Teil stand die jeweilige Entwicklung der sprachlichen und schauspielerischen
Kompetenzen bei den einzelnen Schauspielern im Vordergrund. Da bei einem
Schauspiel Sprache und Bewegung zentrale Fihigkeiten darstellen, wurde im
Fragebogen nach Sprachfihigkeiten im Deutschen (Hérverstehen, Lesen und Sprechen)
und k@;pg[bezogehen Fertigkeiten (Bewegung. Korpergefiihl, Ausdruck) unterschieden.—
Auch hier spielte der zeitli;he Verlauf eine Rolle. Die Angaben hierzu konnten jeweils in

offener Form gemacht werden.

Die Erwartungen an die Proben und an die Rolle bildeten einen weiteren Aspekt im
finften Teil. Ferner konnten die Teilnehmer ihre Verbesserungsvorschlige fiir die
Proben darlegen. Ein wichtiger Punkt war die Wahrnehmung der Betreuung durch den

Lehrer. In geschlossener Form konnten Angaben iiber die Dauer des Trainings als
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Indikatoren fir die Motivation der Teilnehmer gemacht werden. Soziale und
kommunikative Kompetenz spielen bei der Frage eine Rolle, ob die Schauspieler eher

individuell oder eher gemeinsam mit anderen Teilnehmern geiibt haben.

Im sechsten Teil ging es um die Methoden, mit der die Darsteller die einzelnen
schauspielerischen Fshigkeiten (Aussprache, Kérpersprache, Interaktion mit anderen
Mitgliedern) trainiert haben und auf welche Schwierigkeiten sie dabei stiefien. In

diesern Zusammenhang ging es auch um die Darstellung ihrer Losungansatze bei

auftretenden Problemen.

Abschlieffend konnten die Darsteller ihren Gesamteindruck des Projekts wiedergeben.
Hier erschien uns eine geschlossene Fragestellung in Form einer Skalierung
aussagekriftig. Da wir uns auf sprachliche Fahigkeiten konzentrieren wollen, werden

die Daten itber Kérpersprache und Interaktion in diesem Beitrag nicht berticksichtigt.

6.2. Befragung durch Gruppeninterviews

Ende Dezember 2012 wurden leitfadengestiitzte Gruppeninterviews mit 13 Darstellern
durchgefiihrt. Da die Interviews nur in einem Kleinen Kreis erfolgten, erhofften wir uns
tiefergehende Erkenntnisse iiber konstruktivistische Lernprozesse und Lernmethoden
bei der Theaterarbeit im DaF-B ereich als dies bei dem Fragebogen der Eall war. Die am
Vormittag und Nachmittag in zwei Gruppen durchgefihrten Interviews dauerten
jeweils ungefahr swei Stunden. Die Grundlage fir die Interviews bildete ein vorher
ausgearbeiteter Leitfaden. Die Interviews fanden in chinesischer Sprache statt. Nach
dem Interview wurden die Aufzeichnungen mit den Auferungen der Teilnehmer
 transkribiert und wortlich vora Chinesischen ins Deutsche tbersetzt. AnschlieRend

wurden die Schlitsselworter markiert und mit der Textinterpretation begonnen.

In den Interviews konzentrierten wir uns auf Wahrnehmungen von Verdnderungen

bezogen auf konstruktivistische Lernprozesse wihrend der verschiedenen Phasen des

Theaterprojektes. Ferner ging es um die Wahrnehmung des Lernprozesses in Bezug auf

fremdsprachliche und korpersprachliche Kernkompetenzen:

- '"Zi'é::hrit“es internationales
- Germanistik-Symposium
: in Taiwan 2014

1. Sprache (Horverstehen, Lesen und Sprechen)

2. Korperlicher Ausdruck (Bewegung, Gestik, Mimik)

74 den ei . s
u den einzelnen sprachlichen Fahigkeiten wurden folgende Fragen gestellt:

,oeit wa i &
, nn hat sich Thr Hérverstehen verbessert oder hat es sich itberhaupt

verbesgert?

Seit wa i
nn hat sich Ihr Leseverstehen verbessert oder hat es sich iiberhaupt

verbessert?

Seit wa i
nn hat sich Thr Sprechen verbessert oder hat es sich iiberhaupt
verbessert? P

Und hat sich Thr kérperlicher Ausdruck verbessert?

Seit wann i i
n ist Thnen die Bedeutung von Interaktionen zwischen Ihnen und
Thren itspi
Mitspielern bewusst geworden? Genauer gesagt, seit wann haben

Sie darauf geachtet, was die Anderen gerade machten?”

_u V- 1€ 3

Lern i
prozesses und ob Verinderungen von Lernmethoden zu beobachten sind

C . .
esamteindruck wiedergeben und Verbesserungsvorschlige fiir das zukanfti
ge

Probenmanagement machen.

In di i i
n diesem Beitrag stehen sprachliche Kompetenzen, aber nicht der kérperlich
Ausdruck und die Rolle der Lehrer im Mittelpunkt. | e

7. Darstellung der Ergebnisse

7.1. Einstufung der Deutschkenntnisse

Ch .

Namen aufgefij
gefithrt, sondern bekommen als ,Decknamen® den Namen ihrer jeweili
eiligen
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Rolle aus dem Stick ,Die Physiker".

etenzen bei diesem Theaterprojekt im

dsprachlicher Komp
D Beitrag auf die Entwicklung der

stand, beschrinken wir uns in diesem

Mittelpunkt
mpetenzen im Verlaufe des Probenproz

esses und die Wahrnehmung

o clerischer Fahigkeiten,

die Lehrer. Die Entwicklung schauspi

der Betreuung durch 1le sind in diesem

otiv a i 0 d der Ro
Motivation, der Zugang zum Verstandnis des Stiickes un

¥
Zusammenhang von untergeordnetem Interesse.

)

eine Salbsteinstufun:

) o DaF-
g der Deutschkenntnisse hilfreich. Zunichst wurden die Da

i i 3 man nach
e sie thre Deutschkenntnisse einschatzten. Wenn

Lerner danach gefragt, wi o

& Spreche
einzelnen Sprachfertigkeiten im Deutschen (Horen, Lesen, SP

differenziert, ergibt sich folgendes Bild:

chitzung der Deutschkenntnisse

Tahelle 1: Selbsteins

Untersuchungsteilnehmer im Fragebogen vom

i isse in der
o WIY erk’en’nen' "dass‘rdie—Befragten, 1hIE. Kenntms
£

gut* einstufen und sechsmal mit

Sprachféhigkeit ,,Leseverstehen“ sechsmal mit ,

mittelmafig". Nur zwei Befragte kr
’ Sprechen” und ,Schreiben® Ihr » “
Teilnehmer die Antwort ,gut bzw.

o*. Bxtreme Abweichungen bei

isse” 1 esen an. Im
euzten ,Grundkenntnisse 1M L

Hérverstehen® beurteilep die
Mittelfeld liegen .

Darsteller am schlechtesten. Hier geben nur zwel

i iss
sogar ,sehr gut” an, aber drei nennen ,Grundkenntm: N
- esichts gleicher Lernerfahrungen - alle Befragten hatten

den Angaben sind ang s

Jahre Deutsch gelernt — eher die Ausnahme. Nur eine Darstellerin
a
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»Schreiben” mit , sehr gut” eingestuft. Die Angabe einer Teilr}.hh tin, keine Kenntnisse
im ,Sprechen® und ,Schreiben zu besitzen, .beruht W;;\hrsc}i'einlich auf einem
Missverstindnis. Sie bezog ihre Angaben nicht auf ihre Sprachkenntnisse sondern auf
ihre Rolle, bei der sie die Fahigkeiten ,,sprechen und , schreiben” nicht nutzen konnte.
Insgesamt kénnen wir aus den Angaben entnehmen, dass die Teilnehmer in ihrer
Mehrzahl ein eher mittelmifiges Niveau etwa im Grenzbereich von A2 zu Bl laut
europiischem Referenzrahmen aufwiesen (vgl.Tabelle 1). Haben sich nun die

Kenntnisse in der deutschen Sprache nach der Wahrnehmung der Befragten im Verlauf

der Proben nachhaltig verbessert? Betrachten wir zunichst den Bereich Horverstehen.

7.2. Hérverstehen

Hier ist eine Entwicklung im zeitlichen Verlauf zu beobachten. Aus vielen Aufierungen
geht hervor, dass die Verbesserung des Horverstehens eng mit Interaktion verbunden
ist. In der Probensituation, bei der viele Darsteller gezwungen wurden, den anderen

Mitspielern zuzuhoren, wurden auch die Kompetenzen im Bereich Hérverstehen

erweitert. Dieses aktive Zuhéren entwickelte sich bei den Darstellern jedoch in

unterschiedlicher Intensitit.

Die Befragten unterscheiden in der Regel zwischen der Zeit vor den Proben und der
Entwicklung im Verlauf der Proben. Zunichst wenden wir uns den Hauptrollen zu: Vor
den Proben hat Darsteller ,Newton“ nur seine Theatertexte laut vorgelesen. Deshalb
hitte sein Hérverstehen zu diesem Zeitpunkt ,noch keine Fortschritte gemacht.” Als in
den Sommerferien die Proben begannen, anderte sich diese Situation grundlegend. Da
,Newton® in vielen Szenen auftrat und besonders oft in Interaktion mit den anderen
Schauspielern verwickelt wat, nahm er zunehmend wahr, dass sich sein Hérverstehen
~gebessert” habe. Im Rahmen dieser Entwicklung war ihm mehr und mehr deutlich
geworden, dass ,man nicht nur auf seine eigenen Texte achten, sondern den anderen
zuhdren” miisse. (Newton, Interview v. 25.12.2012, 4) Insgesamt zieht er jedoch das
Restimee, ,dass die Fortschritte nur begrenzt waren.” Bei den Proben habe er nur ,,den
letzten Satz oder das letzte Wort der Mitspieler wahrgenommen, um meine eigenen

Textpassagen daran anzuschlieffen.” (Newton, Interview v. 25.12.2012, 4)
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Die Angaben der Darstellerin die die Rolle des ,Mébius“ gespielt hat, welsen einig
ie Angabe .
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in Si i i ihre Mitspieler
ich dann anschlieRend sagen sollte®, auch in Situationen, in denen ih p
was ic

P ( E ) b1} Za d
3 3

ge

Monika® bestatigt, dass sich von den sprachlichen

i 2012, 7).
7arnd, Interview v. 25.12 R

dere wihrend der technischen Probe und der Generalprobe. Denn

Fortschritte insbeson

anmn n

TVi ika“ | ispiel eine
ieren” (Monika, Intexrview v. 25.12.2012, 8) ,Mon erwahnt als Beispie
reagier , |

bestimmfe Szene:

. o Dial
Als ich ich die Leiche spielte, musste ich mich besonders auf die Dialoge

: i i E].allen
el

war” (Monika, Fragebogen v12.12.2012,15).
. «© 3 h
h standiges Uben bestitigt auch Darstellerin ,Voss®, denn ,wenn man sic
c

e dur '
e muss man einfach Fortschritte machen,

jeden Tag mit einer Sprache beschiftigt kann, » Forts e
ck in einer Fremdsprache ge;chrieben ist.” Im Verla

_insbesondere, wenn. das Stit

: . -
Yo tI

b

Fragebogen v. 12.12.2012, 13).

A V i 3 d auf die
AV h Einstein“ bestatlgt daSS Sie lm erlauf den PrO‘DE'ﬂ bESSEr hlﬂhorEn un -
» ?
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gesprochenem Deutsch nicht zu folgen vermochte, koﬁ}}e jetzt auch lingere
Textpassagen auf Deutsch verstehen. Sie bemithe sich seitdem sté}ker, einen lingeren
deutschen Text zu begreifen. Dies nimmt sich auch als ein Erfolgserlebnis wahr, weil sie
nun zumindest ,,manche Sitze” verstanden habe. (Einstein, Interview v. 25.12.2012,8)

Einen &hnlich gelagerten Lernprozess bestitigt auch ,von Zarnd", wobei besonders die

Schlisselworter fi'nj das Horverstehen hilfreich gewesen wiren.

»Friher als ich einen lingeren Text in Deutsch hérte, konnte ich nichts
damit anfangen. Jetzt kann ich zwar nicht alles ganz verstehen, aber ich
stehe nicht mehr so hilflos da. Ich hére mehr Schlissselworter® (von Zarndt,
Interview v. 25.12.2012,8).

Unterschiedliche Erfahrungen finden sich bei den Darstellern der Nebenrollen,
Entsprechend den Darstellern der Hauptrollen geben auch die meisten Darsteller der
Nebenrollen an, dass sie im Bereich Hérverstehen positive Entwicklungen wahrnehmen,
wenn auch nicht in gleichen Ausmafl wie bei den Hauptrollen. Lediglich ,Mc
Arthur” erwihnt, dass er keine Fortschritte beobachtet habe. Ahnlich wie bei den
Darstellern der Hauptrollen ist auch bei den Nebenrollen ein klarer Zusammenhang zu
den Bemﬁhungen um Interaktion erkennbar. Eei »Sievers” war dieses Engagement nur
begrenzt wirksam. Riickblickend konnte er daher keine ,groflen Fortschritte

wahrnehmen.” Er passte nur darauf auf, ,;wann der letzte Satz der Mitspieler kam.”

Wie ,von Zarndt" konzentrierte sich ,Sievers® ,nur auf das Schliisselwort, um den
letzten Satz aufzufangen®. Er habe sich eher weniger bemiiht, den Texten vollstindig
zuzuhoren. (Sievers, Interview v. 25.12.2012, 5) »Boll” bemefkt, dass sie ,keine
“besonideren Fortschritte gemerkt habe, auler dass sie ,,dié Lehrer besser verstanden
habe, beispielsweise was sie zu meinem Spiel bemerkt haben oder ihre

Verbesserungsvorschlige.” (Boll, Interview v, 25 .12.2012, 5)

Wie andere Mitspieler schenkte auch die ,Gerichtsmedizinerin® am Anfang ,dem
letzten Satz, sogar dem letzten Wort der Mitspieler besondere Aufmerksamkeit, um
darauf zu reagieren.” Threr Wahrnehmung nach sei ihr Hérverstindnis im Deutschen

etwas besser geworden (Gerichtsmedizinerin, Interview v. 25.12.2012, 7). Ein stirkeres
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Blocher” durch. 518 kan dvrchats (Mc Arthur, Interview v. 25.12.2012, 7). Eine vergleichba!;iﬁ: Sptwicklung ist auch bei
i i i Darstellerin ,Blocher . | ‘ 7%
e e N . d ie fmmer meh ,den anderen Jorg-Lukas zu beobachten. Am Anfang benétigte sie den Text, um den Inhalt ihrer
i i d reflektiert, dass sie 1 ,, | -
- S—— : { konzentrierte sie sich nicht Passagen zu erfassen. Im Verlauf der Proben hérte sie den Mitspielern genauer zu. Nach
srt habe, was sie gerade sagten. Dabei konz “ . ‘ ‘ . i - "
o hte die ganze Zelt zuzuhdren einer Weile war sie dann ,nicht mehr von dem Text abhingig, um das Stiick zu
srenieler, sondern versucnte “ ' .
aur auf den letzten Satz der Mitspielex, " habe (Blocher, Interview V. verstehen’ (Jorg-Lukas, Taterview . 25.12.2012. 6
d dass sie mehr als zuvor verstanden habe i
D o ich® schi falls die Entwicklung von
- i - Fremar e e Zusammenfassend lisst sich konstatieren, dass sich fast alle Befragten hinsichtlich der
25.12. , O). "
e . Entwicklung ihres Hérverstehens im Deutschen eher positiv aufiern. Wobei einige
einer starken l
erst spiter konnte h ' Befragten vermerken - besonders diejenigen Darsteller, die den Beitrigen ihrer

Am Anfang musste ich wortlich den Text vorlesen,

verstehen, an welch

d wann ich 21 e Mitspieler weniger Aufmerksamkeit geschenkt haben -, dass sich ihr Hérverstehen

Stelle gerade geprobt wurde un ‘ |

. Zeit kapmte ich das insgesamt eher unwesentlich oder wie in einem Fall gar nicht verbessert habe. Die
ar. Nach einer bestimmten Zeit kannté.. |

&rte besser, welcher Akt und welche Szene

h dran war (Adolf Friedrich, Fragebogen V.

Reihe zu sprechen W gerade Entwicklung beim Hoérverstehen vollzog sich in Schritten:

Theaterstiick besser und h

geprobt wurde, und wann ic Zu Beginn des Probenprozesses haben sich die meisten Schauspieler auf ihren eigenen
12.12.2012) ' auswendig gelernten Beitrag zum Theaterstiick konzentriert, ohne den anderen
eller ,Murillo". Sie hat bei den Mitspielern zuzuhéren und auf sie zu reagieren. Erst im Verlauf der Proben lernten die

gt sich dieser Lernprozess bei Darst

Noch deutlicher zei achtet: Darsteller im interaktiven Prozess, auf Sprache und Bewegungen der anderen

Vokaldehnung der anderen Mitspieler ge

R Schauspieler zu achten und sie dadurch genauer zu verstehen. Dabei lassen sich

Hogen war 020,805 ichallenSchavspiee genanzihore nhone individuelle Unterschiede bei der Lernintensitit ausmachen. Wihrend einige Spielende
,Beim Horen )

i e e d;n nur auf die Schlisselwérter achteten, spielten bei anderen Darstellern Details wie
ihre oa oo

i Regiebuch in der
Proben hatte ich das

ieler gerade sprachen. Ich trainierte
: Interviw v 25:1220%% o Darsteller versuchten, alle Passagen zu verstehen, die ihre Spielpartner ausdriickten,

Hand und las di e Satzmelodie oder Vokale eine Rolle. Eine Hauptdarstellerin hatte als Hilfsmittel sogar

auch, die Worte zu behalten, die das Wérterbuch benutzt, um unbekannte Vokabeln nachzuschlagen. Wihrend einige
Schaus

= b
b ” el

e i i bsondars gerau e 1 20 gorede Sagte.n ’ 1 Vielen Darstellern wurde jedoch im Verlauf der Proben mehr und mehr bewusst, dass.
Deshalb bemithte sie sic .

Verbesserung res Horverstandniss Interaktion und Hérstehen in einem engen Zusammenhang stehen. Eine wichtige Rolle

- - - . I3 e
so dass ihrer Einschatzung nach ein

beim Lernprozess spielte bei einigen Darstellern auch die Untertstiitzung durch Lehrer

' 012, 5£.).
qlo. Fragebogen V. 12.12.2012,
war (Murillo, Frag g und andere Mitspieler, die auch das eigene Reflektionsvermégen starkte. Die

mit dem Charakter seiner

n
mafd seiner Rolle lediglich den Befehlen und Anordpunge
- - au auf die Hortexte

hatte, Aus diesem Grund achtete er gen

| | " | n i i i . - - ... . - -
e e e individuellen Methoden beim Training des Hoérverstehens und die unterschiedliche

_Mc Arthur” begrﬁnde

. Rolle. Er gibt an, dass er Intensitit der Bemithungen weisen auf die Plausibilitit des konstruktivistischen

o o . dnis etwas besser ausbauen kgnnen Ansatzes hin, der davor ausgeht, dass die Lerner den Lernprozess weitgehend
in H& ;andnis e
r sein Horverstan _

der Mitspieler. Dadurch hatte e

[N
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. Bemerkenswerte Fortschritte konstatiert besonders dieff .,G
eigenstandig in Interaktion mit anderen Mitspielern gestalten. ik

ichtsmedizinerin® mit

ihren guten Deutschkenntnissen, die den Theatertext schon im Vorfeld der Pr oben
7.3. Leseverstehen

1 sich vor den Proben bemiiht, die Texte inhaltlich zu verstehen

Blocher® bemerkt dazu: LIch habe

Einige Darsteller habe

und sich dadurch auf die Proben vorzubereiten. ,,

12.12.2012, 8) ,Monika® hat zuerst den Schwerpunkt ihrer Bemithung auf das
V. L. ' »

”

td P g

11}

i ine Texte
Vor den Sommerferien habe ich nur das Stiick gelesen und meine
“ i i ' i immer
orgelesen. Aber vor den Ferien habe ich meine Texte geiibt und i
v .

* oy o t n,
jeder vorgelesen, damit es mir wihrend der Proben leichter fallt.” (Newto
wi ,

Interview v. 25.12.2012, 4)

afti d ihn
Lediglich die Darsteller die sich inhaltlich mit dem Text als Ganzes beschiftigt un
e ’

i ie si i , den
b ders die Teilnehmer mit guten Deutschkenntnissen, die sich bemiiht haben
eson

deutschen Originaltext zu verstehen.

S tzte ,, Jorg-Lukas“den Text, um das Stiick inhaltlich zu verstehen. Wihrend der
o nutzte ,, -

6 i .12.2012, 6).
Proben benétigte sie den Text nicht mehr. (Jérg-Lukas, Interview v. 25

Riickblickend habe sich ihr Horverstehen nicht sonderlich verbessert (Jorg-Lukas,

Fragebogen v. 12.12.2012, 16). Moniké“ ‘konmte ihren Angaben zufolge durch das
ragebogen v. 12.12. , »

el
Daher begriff sie mehr und mehr auch die Bedeutung der Texte anderer Mitspieler
aher be

(Monika, Interview v 95.12.2012, 4,7). Uber eine Verbesserung des Vokabulars
onika, I B . . 3 '

o - . I3 . o Adolf
berichten auch die Darsteller ,Voss®, ,von Zarnd®, ,,Adolf Friedrich und ,Murillo® (
er

Friedrich / von Zarnd / Vos\s / Murillo, Fragebogen v. 12.12.2012, 16).

bearbeitet hatte:

»Als wir am Anfang die Lange (des Stiickes) gekiirzt haben, haben wir die
deutsche Version mit der chinesischen verglichen und spater kannte ich das
Stick  besser.  Mein  Deutsch  hat  dadurch  Fortschritte

gemacht.” (Gerichtsmediziner, Fragebogen v. 12.12.2012, 16)

»~Monika“ versuchte wie die »Gerichtsmedizinerin®, den deutschen Originaltext zu

verstehen, stiel aber dabei wegen des komplexen Wortschatzes auf erhebliche

Schwierigkeiten, wie aus jhren Angaben hervorgeht:

sLesen ist immer meine Schwiche gewesen, insbesondere wenn der
Lesestoff nicht auf Chinesisch ist. Es war wirklich ein Qual, als ich
gezwungen wurde, das Stiick zu lesen. Aber ich habe dadurch doch viele

Fachausdriicke gelernt.” (Monika, Fragebogen v.12.12.2012,17)

~Murillo” investierte auch viel Zeit, das Drehbuch zu studieren, obwohl sie keinen Text
aufzusagen hatte. Sie habe ,alle Mittel eingesetzt, um das Theaterstiick zu verstehen,
so dass eine Interaktion zwischen mir und den anderen Schauspielern auf der Biithne
entstehen konnte." Sie hitte nicht erwartet, dass sie ihr Leseverstehen verbessern

konnte. Das Verstindnis des Inhaltes wurde dadurch erheblich erleichert (Murillo,
Interview v. 25.12.2012, 2).

Konnten andere Darsteller nach ihrer Wahrnehmung ihre Fertigkeiten im Bereich
»Leseverstehen deutlich steigern? Einige Antworten klingen eher verhalten. So
bemerkt Darstellerin Jéirg?Lukas, dass sich ihre Kompetenzen in diesem Befeich Hhnicht
sonderlich verbessert hitten® und auch »Sievers” ist eher skeptisch, zumal sich das
Lesen nur auf den Theatertext und seine spezielle Thematik beschrankte (Sievers, Jorg-
Lukas, Fragebogen v.12.12.2012, 8). Aber nur ,,Mc Arthur®, der eine kleine Nebenrolle

zu spielen hatte, verneint diese Frage explizit (Mc Arthur, Fragebogen v. 12.12.2012,
12).
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7.4. Aussprache

Viel positiver klingen die Auferungen beziighich Aussprache. Im Frageboge:zbf;;};’za;

8 von 11 Befragten von Verbesserungen ihrer Aussprache (Fragebogenpv. ber.l i;l der,l

11). Daran hatten die vielen praktischen ["JzungBer-l xfré;::d Sc:; enrohierﬁir -
i i tscheidenden Anteil. Beispie

Z:}J;nm:: e:: ?ronetflf:wt:z“: In den Sommetferien habe er 2grofde Fo.rtschritte erzielt,

denzrichghabe mir grofie Miihe gegeben.” (Newton, Interview' . 25.12.20(112, ri)htS;

konnte Darsteller ,Sievers” die Worte schlieRlich flieRend un

]' ( 1]
g

Interview v. 95.12.2012, 5L.).
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Lehrer machten es auch.” (Newton, Interview v. 25.12.2017 4)

ei seien thm immer
wiederkehrende Fehler bewusst geworden, die er schon ,seit Jahreh“ gemacht hatte. So

konnte ,Newton“ zu Beginn der Proben das ,0* nicht aussprechen und bekam
Schwierigkeiten, wenn er schnell reden wollte (Newton, Fragebogen v.12.12.2012, 23).
Durch diese stindige Korrektur habe er bei der Verbesserung seiner Aussprache ,in den
Sommerferien grofie Fortschritte erzielt, zumal er sich ;,groﬁé Miihe gegeben” habe
(Newton, Interview v. 25.12.2012, 4f.). Dieser Aufwand fithrte zu dem Ergebnis, dass
seine ,Aussprache .und sonstige Sprachfahigkeit kontinuierlich Fortschritte
gemacht® hatten, und zwar ,,bis zur Auffithrung, sogar nach der Auffithrung (Newton,
Interview v. 25.12.2012, 4) Dabei ist ihm der Zusammenhang zwischen Interaktion und
der Verbesserung seines mindlichen Ausdrucks immer starker bewusst geworden. Ein
weiteres Ergebnis dieses Lernprozesses war, dass er die Interdependenz von deutscher

Salzmelodie und Betonung auf der einen Seite und den auszudriickenden Emotionen

auf der anderen Seite klar erkannte:

»In Bezug auf die Aussprache geht es darwm, dass das Wort von Deutschen
anders ausgedriickt wird, als ich bisher wahrgenommen hatte. Wie das Wort
in dem Satz ausgesprochen werden soll, muss mit den Emotionen der Rolle

in der Szene in Einklang stehen” (Newton, Interview v. 25.12.2012, 4).

»Newton® realisierte, dass dem Grad der Silbendehnung bei der Aussprache eine

entscheidende Funktion zukommt, um dem Sinn des Satzes im Kontext mit der zu

spielenden Szene gerecht zu werden:

»Genauer gesagt, soll die Silbe eines Wortes extra lang gezogen oder
besonders schnell ausgesprochen werden: Dann kommt der Sinn des Satzes

in dem Kontext mit der Szene besser heraus” (Newton, Interview v.
25.12.2012, 5).

.Mobius® versuchte ihre Aussprache zunichst durch das Vorlesen des Textes zu
trainieren. Dadurch gelang es ihr, ihre , Probleme mit den langen und kurzen Vokalen“in
den Griff zu bekommen, deren Aussprache auch den Sinn im Kontext der Szene

verindern. Aber wenn sie den Text aufsagen musste, war der ,Unterschied zwischen den
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Mit Hilfe der Korrekturen der Lehrer konnte sie auch

Vokalen nicht mehr so deutlich® ehr und

Eehler bei der Betonung und bei langen und kurzen Vokalen™ m

bei den Proben ,, - .
dass die Darstellung von Emotionen auch ihre

mehr reduzieren. Dabei erkannte sie,

Probleme bei der Aussprache verringern kann:

Als ich wihrend der Ferien die Texte mit Gefiihl aufsagen konnte, merkte

ich den Unterschied zu vorhet, insbesondere bei den langen Vokalen. Wenn

man die Vokale nicht lang genug zieht, ergibt sich eine andere
Bedeutung (Mdébius, Interview v. 25.12.2012, 6)

i ie di

Al iteres Problem nahm sie die Undeutlichkeit der Sprache wahr. Da sie die
s wei | - '

sie Schwierigkeiten mit einer tiefen Stimme

i sbius® spielte, hatte
mannliche Rolle des ,Mébius” spielte, e
ler sie nicht mehr richtig verstehen

deutlich zu sprechen, so dass auch ihre Mitspie
konnten. Von ihrem ,Gefithl® her sprach sie besonders

i ste
besonders undeutlich, in denen sie schnell sprechen mus

in denjenigen Situationen

(Mgbius, Interview v.

05.12.2012, 6). Hierfiir bringt sie ein konkretes Beispiel:

erriickt gespielt habe, war es besonders deutlich.

dass man fiir diese Textpassage sprachlich

ste, merkte ich aber schon, dass ich

JIn der Szene, in derich v

Obwohl viele gemeint haben,
keine besondere Mithe verwenden mus e
sie nicht so deutlich dargestellt habe. Ich habe nur so den Eindruc

gehabt.” (Mébius, Interview v. 25.12.2012, 6)

Dies Problem versuchte sie zu lésen,
sffnen.” Mit Hilfe dieser Methode konnte sie schlieBlich ,,

Bauchatmen” (M&bius, Fragebogen v. 12.12.2912, 21).

Monika® verfolgte am Anfang die cher reproduktionsorientierte
»Mon

Auswendiglernens. Wie ,,

Theatertextes ' nicht nur ihre Aussprache,

verbessern versuch

zahlreichen Textpassagen auswendig zu lernen,

in dem sie standig trainierte, ,den Mund richtig zu

Fortschritte” konstatieren

95.12.2012, 6). Eine weitere Methode war das sfqgﬁgqgﬁr}r}te

Strategie des

Mébius®, so hat auch Monika sunichst mit dem Vorlesen des

sondern auch ihr Textverstindnis zu

t. Wahrend der zahlreichen Problen' bemiihte sich ,Monika ihre

um schlieRlich zu einem Verstindnis

\
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). Der Grund fiir das
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mangelnde Textverstindnis hierfiir ist auch darin zu suchen, &as; ~viele Dialoge nicht
aus der Alltagssprache kamen (Monika, Fragebogen v. 12.12.2012, 16). Durch
stindiges Wiederholen bei den Proben wurden diese Sitze mehr und mehy zu ihren
eigenen Sitzen (Monika, Interview v.25.12.2012, 7,10). Dabei suchte sie die
Unterstittzung der Lehrer im Bezug auf die Vokabeln und die richtige Betonung
(Monika, Fragebogen v. 12.12.2012, 25),

Dieser reproduktionsorientierte Lernstil erleichterte zwar das Verstandnis des Inhalts,
zeitigte jedoch anfangs in der praktischen Schauspielarbeit nicht die gewlinschten
Erfolge. Das Zusaﬁmenspiel zwischen ,Mébius® und »Monika® funktionierte zunichst
nicht richtig, denn ,wir haben sogar die Texte nicht in der richtigen Reihefolge
gesprochen, auf andere Fiifle getreten und sind aneinander gestoflen®. Erst spiter mit
der stdrkeren Koordination von Bewegung und Sprache klappte die Reaktion besser
(Monika, Interview v. 25.12.2012, 9). Dies zeigt, dass ein reproduktionsorientierter
Lernstil alleine ohne Interaktion zwar die Aussprache und sogar Textverstidndnis der
Darsteller verbessern kann, jedoch fiir die Interaktion und Reaktion in der konkreten
Spielsituation eher wenig hilfreich ist, da Schauspiel ein Zusammenspiel aus Sprache,

Bewegung und Interaktion ist. Ein solcher Lernprozess war erst wihrend der

Probensituation mit Unterstittzung der Lehrer méglich. Die interaktive Lernsituation _

wihrend der Proben erméglichte es Monika, die Kombination von Sprache und

Bewegung zu trainieren, so dass sie mehr und mehy Fortschritte wahrnahm.

Darstellerin ,von Zarnd“ wandte zﬁ Beginn einen dhnlichen Lernstil wie ,Monika“ an.
S0 habe sie ,jeden Tag die Aussprache geiibt, insbesondere die Betonung der Woérter
(Vorrlﬂziéu;:icrl, infér;ie; v 551 22 012,77) ﬁ”ié ,,ﬁé;rton“ nahm sie den vorgelesenen Text
auf Tonband auf (von Zarnd, Fragébogén-v. 12.12.2012). Sie berichtet davon, dass ihre
Aussprache und insbesondere die‘ Satzmelodie ,komisch” klangen und bemiihte sich
intensiv wm Verbesserung (Frageogen v. _12.12.2012, 21). Offentlich scheinen ihre
Anstrengungen auf der sprachlichen Ebene erfolgreich gewesen sein, denn ,von
Zarnd® zieht den Restimee, dass sich ihr miindlicher Ausdru_ck »sehr ‘gebessert‘.‘ habe

(von Zarnd, Fragebogen v. 12.12.2012, 12).
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Darstellerin ,Einstein® hatte sich zu Beginn der Proben auf der sprachlichen Ebene llzohe
Ziele gesteckt. Durch die Proben wollte sie lernen, ,wie eine Deutsche Deutsch zu
sprechen” (Einstein, Interview v. 25.12.2012, 8). Ihre hohen Erwartungen komflt:an j&war
nicht erfillt werden, aber nach ihrer Wahrmehmung hitte sich die Quahtat-lhrt-ar
Aussprache zumindest ,ein bisschen” gesteigert. Sie schildert detailliert, wie sie

i i v ihrer
ersucht hat, auch ausserhalb der Proben alleine oder mit Unterstiitzung
v »

Mitspieler thre Aussprache zu optimieren:

,Am Anfang konnte ich nicht flieflend die Texte sprechen, dann habe ich.zu
Hause immer wieder geiibt. Manchmal sprach ich zur Wand oder bat eine
Mitspielerin, mit mir den Text zu iben. Dadurch. erhielt ich mehr
Méglichlichkeiten als die anderen Studenten, das Sprechen zu iiben, obwohl

i “ (Einstein,
ich den meistens gleichen Satz immer wieder gesprochen habe” (Einste

Interview v. 25.12.2012, 8).

it i v indem sie die
Wie , Mébius® versuchte sie die Deutlichkeit ihrer Aussprache zu erhéhen, inde

. “© * - -eW V.
B gen des Mundes ,mehr auf Deutsch einstellte” (Einstein, Intervi
ewegun »

25.12.2012, 8).

Die Motivation zur Mitarbeit am Theaterprojekt speist Darstellerin ,Voss® aus.' ihrem
Bestreben dadurch ihr Deutsch zu verbessern. Durch ihre Teilnahme als Spllelende
" ethoffte sie sich ,mehr Mbglichkeiten als die anderen Mitschﬁleri Deutsch. zZu
iiben“ Jedoch merkte sie dann spiter, dass trotz der taglichen Ubungen ihre

Fahigkeiten im Deutschen nicht so verbessert worden sind.“ Sie habe lediglich ein
»n a'

bekanntes Theaterstiick kennengelernt und sich darin eingearbeitet” (Voss, Interview
e -
” - . - ﬁ
v. 25.12.2012; Voss, Fragebogen 12.12.2012, 12). Besonders bei der Aussprache stie
V. . . ’ 3
. i 11 In

ie auf Probleme, denn ihr Deutsch ,klang wie Englisch und sie konnte sich die Rege

si .

der deutschen Aussprache nicht merken (Voss, Fragebogen v. 12.12.2012, 23).

Texten. Er konnte dabei ,keine Fortschritte in sprachlicher Hinsicht
von Texten.
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wahrnehmen.” Er war auch nicht sicher, ob er ,die Texte rith

Ed

usgesprochen” hat, ob
die Satzmelodie stimmte oder ob er den Text ,,geicﬁhlsméiﬁig richtig interpretiert hatte®,
(Sievers, Interview v. 25.12.2012, 5) Fortschritte nahm er erst wihrend der Proben
wahr, als er sich ,ab diesem Zeitpunkt auf die Aussprache und den Gefithlsausdruck
konzentrierte und wie ,Mébius® und »Newton® besonders auf die Vokaldehnung
achtete. Wéihrepd er in den Sommerferien seine Aussprache als ,nicht gut, sogar sehr
schlecht” einstﬁfte, weil man bei seiner ~Aussprache ,kaum Unterschiede zwischen
langen und kurzen Vokalen® hérte, fing er in der Probenphase an, »Yichtig
auszusprechen® (Sievers, Interview v. 25.12.2012, 5). Dabei half ihm dje Korrektur
seiner Aussprache durch seine Mitspieler. Aber er bemerkt auch, dass die unmittelbaren
Interaktionen mit ihnen, also die ["]bungen »€ins zu eins®, ihn »weitergebracht haben®,
Seit dem Zeitpunkt irritierte ihn die Aussprache nicht mehr, sondern er lernte die ~lexte

flieRend und richtig auszusprechen” (Sievers, Interview v, 75 12.2012, 5).

»Blocher” gibt an, sich vor der Probephase iberhaupt nicht mit jhren Texten beschaftigt
zu haben, zumal sie ~wenig Text zu sprechen” hatte. Sje meinte, es genﬁge in den
Sommerferien mit den Ubungen zu beginnen. Seitdem habe sie mit ihren Mitschiilern
geiibt und , Fortschritte erzielt”, aber es blieb das Problem mit der Aussprache des

»R* (Blocher, Interview v, 25.12.2012, 5).

Anders als , Sievers® berichtet Darstellerin ,Boll“, schon vor den Sommerferien ,einen

kleinen Fortschritt beim Sprechen erzielt” zu haben, als sie ihre Texte mit den Lehrern

geiibt hatte;

»Die Lehrer haben meine Aussprache genau angehért und korrigiert. Meine
Fehler in der Aussprache haben sich zu diesem Zeitpunkt etwas reduziert,

ich habe dabei auch etwas gelernt.” (Boll, Interview v. 25.12.2012, 5)

Bei den Proben in den Sommerferien konnte sie Verbesserungen erzielen, als die
Mitschiiler sie auf ihre Fehler bei den »langen und kurzen Vokalen hinwiesen®, auf die
sie , frither nicht sehr geachtet“ habe. Diege Aussprachefehler konnte sie im Verlauf der
Proben reduzieren. In der Phase nach den Sommerferien empfand sie die Hinweise der

Lehrer bezaglich des Emtionsausdrucks und hinsichtlich der Betonung der Wérter im
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Satz als dufBerst hilfreich. Es gelang ihy, die Zusammenhinge zwischen Sprache und

Emotion zu erkennen und auf der Bithne umzusetzen. (Boll, Interview v. 25.12.2012, 5)

Darstellerin ,,Jérg Lukas” gibt an, dass sie ,bereits vor den Sommerferien mit den
Lehrern die Aussprache getibt" habe. In Situationen, in denen sie schnell sprechen
musste, stotterte sie sogar (Jorg Lukas, Interview v. 25.12.2012, 6; Fragebogen v.
12.12.2012, 23). Durch diese Korrektur der Lehrer vor den Proben habe sie gelernt, ,wie
die Satzmelodie klingen sollte und welche Woérter in dem Satz starker betont werden
sollten.” Die Unterstiitzung der Lehrer half auch, den ,Rhythmus der deutschen
Sprache” zu verstehen. Wihrend der Probephase habe sie manchmal Fehler b(?l der
Betonung gemacht, wenn ,sie gerade keinen guten Tag hatte” (Jérg Lukas, Interview v.
25.12.2012, 6). Auch beim Erkennen des Zusammenhangs zwischen Betonung und
Emotionsausdruck betont sie die Unterstiitzungsfunktion der Lehrer. Diese hitten sie
»darauf hingewiesen, dass man den Text mit Gefiihl aufsagen sollte, um die szenische

Intensitit zu verstirken.” (Jérg Lukas, Interview v. 25.12.2012, 6)

Anders als die tibrigen Mitspieler berichtet Darstellerin ,Gerichtsmediziner® von wenig
Problemen mit der Aussprache, zumal sie ohnehin schon vor ihrer Teilnahrpe an dem
Theaterprojekt iiber gute Deutschkenntnisse verfiigte und bei ihrem Auftritt nur zwei
Sitze zu sprechen hatte. Daher habe sie sich ,auch wenig um den miindlichen Ausdruck
gekiimmert.“ Schon bei den Ubungen mit den Lehrern vor der Probenphase seien eher
~wenig Probleme” aufgetreten. Aufgrund ibrer guten Deutschkenntnisse unterstiitzte
sie wihrend der Probenphase ,die anderen Spieler bei den Ausspracheiibungen.” Diese
Ubungen mit den Mitspielern fithrten auch bei der ~Gerichtsmedizinerin® zu
»Fortschritten bei dem mundlichen Ausdruck®. Durch die Reflektion ihrer Sprache

bemerkte sie ,viele Einzelheiten®, denen sie ,vorher wenig Aufmerksamkeit” geschenkt

hatte. (Gerichtsmedizinerin, Interview v. 25.12.2012, 7)

Insgesamt lasst sich konstatieren, dass sich - bedingt durch die Interaktion - die
Aussprache ubei fast allen Schauspielern signifikant verbessert hat. Nur bei Darstellern,
die sich wie ,Voss® auch wihrend der Probenphase kaum um eine verbesserte

Aussprache bemithten, fehlt die Wahrnehmung von Fortschritten. Auffillig ist, dass
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sich das Aktivititsniveay zeitlich, aber auch .von Darsteller zu Darsteller stark
unterscheidet. Auch die Inanspruchnahme der Unterstiitzung durch Lehrer und
Mitspieler variierte sehr. Zeitlich sind mehrere Phasen zu unterscheiden. Bei den
meisten Darstellern beschrinkte sich das Sprachtraining vor dem Beginn der Proben
auf das Auswendiglernen und Aufsagen des Theatertextes, wobei eher diejenigen
Darsteller, die die Lehrer um Unterstiitzung gebeten haben, Fortschritte bei ihrer
Aussprache konstatieren. Einige Darsteller berichten, sich vor den Proben tiberhaupt
nicht um die Verbesserung ihrer sprachlichen Kompetenz bemiiht zu haben. Solche
Aussagen lassen sich in erster Linie bei Darstellern mit eher schlechten

Deutschkenntnissen wie , Sievers® und , Inspektor” finden.

Diese Situation 4nderte sich durch die Probensituation grundlegend. Durch die Hilfe
und Korrektur der Lehrer, aber auch von Mitschiilern vermochten viele der Befragten
ihre eigenen Fehler zu erkennen und dariiber zu reflektieren. Besonders trifft dies auf
Darsteller ,Newton® und »Mobius“ zu, die sich vor den Proben auch inhaltlich mit dem
Stitck auseinandergesetzt hatten. Aber auch einige Darsteller von Nebenrollen konnten
die Kritik ihrer Mitspieler und Lehrer konstruktiv nutzen. Sie achteten auf die
Vokaldehnung und die Mundbewegungen und daraufhin vermochten im Verlauf der
Proben Emotionsausdruck und Sprache immer besser miteinander zu verbinden. Die
bei diesem Lernprozess verwendeten Methoden unterschieden sich erheblich, Wihrend
einige Darsteller wie , Einstein® e vorzogen, ihre sprachliche Kompetenz eher alleine zu
iben, vermochten es andere Darsteller wie »Newton” oder , Mohius® erst in der
Interaktion mit den anderen Mitspielern und vor allem mit der Unterstiitzung der
Lehrer, ihre Probleme bei der Aussprache zu reduzieren und achteten auf Sprachdetails,
die ihnen vorher nicht aufgefallen waren. Andere Darsteller wie ,Monika“ oder ,von
Zarnd” vertrauten zunichst auf einen rein reproduktionsorientierten Lernstil. Sie
konnten zwar dabei ihre Aussprache und den Wortsﬁhatz verbessern, bekamen dann
aber Probleme bei der Interaktion und Kommunikation auf der Bithne. Erst als sie im
Verlauf des Lernprozesses durch die interaktive Probesituation den Zusammenhang
zwischen Sprache und Emotion erkannten, konnten sie dieses Problem in den Griff
bekommen. Die hier beschriebenen individuel] gepragten Lernmethoden, die

unterschiedliche Inanspruchnahme von Unterstﬁtzungsangeboten und  das
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unterschiedliche Aktivitatsniveau deuten darauf hin, dass die Schiiler ihren Lernprozess

weitgehend selbst gestalteten. Es ist ein Hinweis auf die Plausibilitat der

konstruktivistischen Lerntheorie.

8 Schlussbemerkung

Die Angaben der DaF-Lerner vermitteln einen subjektiven Eindruck tiber Lernmethode

und Lerneffekte bei der Bearbeitung von Theaterprojekten.

Bezogen auf die erworbenen Kompentenzen lisst sich aus den Aussagen entnehmen,
dass die DaF-Lerner Theaterarbeit als eine Erweiterung ihrer fremdsprachlichen
Kompetenzen wahrmehmen. Schaut man sich die einzelnen Sprachkompetenzen jedoch
an, so finden sich erhebliche Unterschiede bei den erreichten Kompetenzniveaus. Dabei
zeigt sich, dass sich fast alle Befragten hinsichtlich der Entwicklung ihres
Hérverstehens im Deutschen eher positiv auftern. Der Lernprozess beim Hérverstehen
vollzog sich. in verschiedenen Stufen. Zu Beginn des Probenprozesses haben sich die
meisten Darsteller auf ihre eigenen auswendig gelernten Textpassagen zum
Theaterstiick konzentriert, chne den anderen Mitspielern zuzuhoren und auf sie zu
reagieren. Dieses Auswendiglernen von Texten erleichterte aber bei vielen Darstellern
das inhaltliche . Verstindnis. Erst nach und nach lernten sie wihrend des

Probenprozesses, auf Sprache und Bewegungen der anderen Schauspieler zu achten und

sie dadurch genauer zu verstehen. Dabei spielten die Hinweise durch Lehrer und

Mitspieler eine entscheidende Rolle.

Beziiglich des Leseversfehens ist zu konstatieren, dass die Befragten den Text
—-weitgehend- auswendig- - lernten__. und sich __eher wenig inhaltlich mit ihm
auseinandersetzten. Da das Stick nur eine spezielle Thematik behandelt, Warmdérr
Sprachgebrauch fir die Beteiligten ohnehin kaﬁm authentisch. Dazu passt, dass nur
wenige Befragte den deutschen Originaltext intensiver gelesen und verstanden haben,
was sicherlich auch an den ehgr bescheidenen Deutschkenntnissen der meisten
Teilnehmer gelegén haben dirfte. NI;II‘. einige Befragten mit guten Deutschkenntnissen,
die sich um ein inhaltliches Begreifen des Stiickes bemiiht haben, profitierten vom

Leseverstehen, auch wenn die Textarbeit gelegentlich grofie Schwierigkeiten bereitete.
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Diese Darsteller berichten auch von einer Erweiterung jhres't

Bezogen auf den mindlichen Ausdruck nahmen die Darsteller eine signifikante
Verbesserung wahr. Nur die Befragten, die ihre Aussprache wihrend der Probenphase
kaum trainierten, berichten von wenig Fortschritten. Es fallt auf, dass die Form und
Intensitit der Lernaktivititen von Darsteller zu Darsteller, aber auch zeitlich
unterschiedlich ausfallt. Wahrend sich die meisten Darstellern am Anfang des
Lernprozesses auf das reproduktionsorientierte Auswendiglernen und Aufsagen des
Theatertextes konzentrierten, férderte die Korrektur durch Mitschiiler und Lehrer die
Wahrnehmung eigener Schwichen im miindlichen Ausdruck und fihrte zu erhéhten
Anstregungen, Aussprache und Wortschatz weiter zu verbessern. Die Darsteller
widmeten der Vokaldehnung und den Mundbewegungen stirkere Aufmerksamkeit und
optimierten im Verlauf der Proben die Kombination von Emotionsausdruck und

Sprache. Erst wihrend der interaktiven Lernsituation beim Proben konnten die

Darsteller Eortschritte erkennen.

Wie die Analyse der Angaben zeigt, steuerten die Befragten ihren Lernprozess durch die
Wahl verschiedener Lernmethoden und Problemlésungsstrategien sowohl hinsichtlich
der sprachlichen Kompetenzen als auch beim kérperlichen Ausdruck im interaktiven
Prozess selber, auch wenn Lehrer und Mitschiiler als Unterstiitzung hinzugezogen

rden. Dies weist wiederum auf die Plausibilitit der konstruktivistischen Lerntheorie

im Rahmen eines Theaterprojektes hin.
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Fragebogen und Interviews

1. Transkript der Angaben der Untersuchungsteilnehmer im Fragebogen vom 25.
Dezember 2012
Méobius, Newton, Einstein, Friulein Doktor von Zarnd, Monika, Inspektor Voss,

Oberpfleger Sievers, Oberschwester Boll, Blocher, Murillo, MacArthur, Jérg-
Lukas, Adolf Friedrich, Gerichtsmediziner,

2. Interview v. 25.12.2012 Interviewteilnehmer:
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1. Teil: Mébius, Newton, Oberpfleger Sievers, Oberschwester Boll, Blocher, Murillo,

McArthur, Jérg-Lukas, Gerichtsmediziner
2. Teil: Inspektor Voss, Fraulein Doktor von Zarnd, Monika, Einstein
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